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Ne soarbe umbra lumii...

de Petre GHELMEZ

Ne soarbe umbra lumii, lumina ei întoarsã

În sângele ce bate ca ploaia pe sub piele;

Materia încinsã porneºte cãtre stele,

Din noi, ºi arde frunza, ºi ni-i privirea arsã.

Cad galaxii de ierburi pe vânt ºi vin acele

Cohorte lungi de pãsãri în aripi retezând,

Cu zimþii lor, ºi piatrã, ºi lacrimã ºi gând,

Luceferi vin, prin arbori, cu frunþile lor grele...

ªi cad în noi, cum sacii la moarã, ºi ne doare

Aripa lor de fontã prin carne când învie,

Când ne sfâºie limba lungi þipete solare,

ªi amândoi ne pierdem pe-o stea de pãpãdie

În fulgere de lapte cu crengile amare...

Ne soarbe umbra lumii, ea, floarea pururi vie.

25 martie 1972

Bucureºti

„Lui Titus Vîjeu, poetului ºi pritenenului întru supunerea cerului liric, închinarea

acestui sonet drag inimii mele, într-o frumoasã dimineaþã de primãvarã.

Petre Ghelmez

5 mai ’73"

(Poem oferit cu generozitate de dl. Titus Vîjeu în memoria lui Petre Ghelmez,

fondator al revistei „Sud”.)
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Civilizaþie

pentru civilizaþie

Alexandru Cazacu

circumscrieri pretexte

Cum sã refuzi apropierea acestei poezii care

bate la fiecare fereastrã a inimii? Cum sã te ridici ºi sã pleci din acest spaþiu

al disponibilitãþii afective, unde poþi învãþa cu toate simþurile sã recunoºti

efervescenþa sentimentelor care dominã fiecare secundã a ceasului? Timpul

însuºi se dilatã creându-se impresia trãirii ºi retrãirii aceloraºi emoþii la

nesfârºit. „Era o iarnã cu miros de mere/ ªi-un brad ca o mireasã în papuci/

Gãtit de noi cu stele efemere,/ Cu valuri de betealã ºi cu nuci.// ªi nu puteam

gândi decât de bine/ Privind printre lumini, ca-ntr-un izvor,/ Cum picura din

ceara de albine/ Subþire fir de lacrimi pe covor.// Cãzuse cerul undeva pe-

aproape/ ªi-n strâmta casã, cât un bob de mei,/ O noapte furiºatã prin hârtoape/

Te îndemna sã plângi cu ochii mei.” (A douãzecea scrisoare)

Poezia lui George Þãrnea este o poveste a iubirii parcã redatã în buclã

dincolo de timp, dedicatã tuturor acelora care deþin sentimente

recognoscibile, dar care nu ºi le pot developa, aºa cum poetul o face. Astfel

el devine curierul iubirii, oferind necondiþionat mesaje traduse din limbajul

inimii. Asistãm ca martori, participanþi tãcuþi la decizia cuplului care renunþã

la cãutarea certitudinilor, la posibilul sprijin al cerului, lãsându-se în voia

senzaþiilor ºi a trãirilor personale. Odatã experimentând dragostea în toatã

complexitatea ei, poetul se poziþioneazã în faþa unei interogaþii menite sã

confirme intensitatea sentimentului pur, necosmetizat. Acesta este trãit cu

intensitate pânã în imediata apropiere a prea prezentei rutine care amorþeºte

spiritul: „Suntem lucizi pânã la sânge/ Nedespãrþiþi pânã la cer/ ªi nici nu

ºtiu dupã iubire/ Ce se cuvine sã-þi mai cer.// Cuvintele îºi pierd cãldura/

Într-un sãrut de protocol/ ªi tot mai vinovate pãsãri/ Dau eºafoadelor ocol./

/ Sub fruntea mea se face noapte/ În ochii tãi se face zi/ ªi renunþãm sã mai

cunoaºtem/ Ce stele ne-ar putea pãzi.” (Balada blondelor iubiri).

M-am apropiat de poezia lui George Þãrnea în chiar anul plecãrii sale

definitive, în 2003, când în nota tristã a absenþei poetului s-a lansat volumul

liliput Exerciþii de iubire, fãrã sã realizez atunci cã timpul îmi va tatua pe

gânduri ºi suflet urmele unora dintre cele mai licoroase metafore despre

dragostea care ºi uneºte, ºi desparte: „E ca ºi când prin gânduri þi-ar da

iama/ O-nfometatã haitã de strigoi/ ªi cum sã te mai mint cã nu iau seama/

Cum urlã iarna între sânii goi.// Genunchii tãi cuminþi, ca douã sfere/ Din

cel mai pur ivoriu pasager,/ Nici nu mai au putere sã-ºi ofere/ Un punct de

sprijin, dincolo de ger.// ªi chiar supus desãvârºirii tale - / Cum valea e

supusã unui deal - / N-aº mai putea întoarce de pe cale/ Înfrigurarea faptului

real.// Iar când te strâng în braþe ca pe-o iarbã/ Cositã-n pragul unor lungi

plecãri,/ Pe partea mea de drum încep sã fiarbã/ Vulcanii prea abstractei

remuºcãri.” (Balada faptului real, din volumul Cartea Clara).

În contextualitatea acelui unic sublim al lui je ne sais quoi plasat între

bornele care aparþin modernului bine temperat ºi al unei filozofii

comprehensibile, versurile lui George Þãrnea devin repere în descoperirea

deosebitei fragilitãþi afective, dar ºi semne de orientare cãtre un spaþiu al

conºtiinþei treze, dar ºi al conºtientizãrii sinelui hrãnit ºi dezvoltat între

parantezele valorilor ºi principiilor creºtin-umane: „Fã-mi, Doamne, rost

de-o axiomã/ Mai rezistentã la purtat,/ Sã pot rãzbi, din vomã-n vomã,/ Cu

optimismul prescurtat…// Cã-i prea pe dos ce se întâmplã/ În lumea asta de

consum./ Mi-au rãsãrit trei crini la tâmplã/ Dar cum pot, Doamne, sã-mi

asum// Nemãsurata lor luminã –/ Care nu pare-a scãpãta –/ Fãrã o diplomã

divinã/ Semnatã chiar de mâna ta.// De-aceea te ºi-ntreb, Stãpâne,/ A tot

ce-i încã mãrginit,/ Dupã uitare, cum rãmâne/ Cu partea mea de infinit?”

(Rugãciune de poet)

Am spus de multe ori, în diverse contexte, faptul cã arta, în genere, este un

cadou oferit de divinitate anumitor persoane, alese cu o intenþionalitate

misterioasã ºi nediscutabilã. Cel ales este obligat sã-ºi conºtientizeze statutul

de creator cu normã întreagã. George Þãrnea ºi-a înþeles rolul, chemarea de

a crea ºi de a oferi celor din jur produsul harului ce i s-a dat. Într-un interviu

acordat în 1992, în Timiºoara lui dragã, poetul nãscut în ªirineasa Vâlcei

amintea despre locul de unde vin anumite cuvinte, „dintr-un sol mincinos”.

Am putea sã ne repezim sã-l contrazicem, sã-l apãrãm sau sã-l „învinuim”

pentru un oarecare proces de conºtiinþã într-un moment de slãbiciune umanã.

Poetul are dreptate. El creioneazã umbrele celor care s-au întâmplat, se

autodenunþã în faþa unui prezent care prea puþin îl înþelege ºi continuã sã-i

dedice pãrþi dintr-un suflet creat din ce a fost ºi din ce ar fi putut sã fie: „Din

câte cuvinte am clãdit, fãrã îndoialã, multe au pricinuit ºi rãu. Multe sunt

izvorâte dintr-un sol mincinos. Dar ceea ce îmi asum cu toatã puterea este

jertfa pe care n-am pãrãsit-o niciodatã ºi voi rãmâne în spaþiul poeziei atâta

vreme cât ºtiu cã jertfa mi se cere ºi sunt în stare sã mi-o asum.”

Cum rãmâne cu

partea mea

de infinit?

AAAAATITUDINITITUDINITITUDINITITUDINITITUDINI

Gabriel Dragnea
Divizarea ºi atomizarea socialã într-o perioadã a

declinului dialogului ºi al respectului reciproc are

consecinþele vizibile în cotidian la nivel individual.

La nivel global aceste stãri de fapt au dus deja la

ceea ce istoricul francez Thierry Wolton numeºte Le

retour des temps barbares, în cartea cu acelaºi titlu,

în care se avertizeazã asupra modului în care formele

de civilizaþie se retrag în favoarea barbariei. Culpa

este colectivã, iar odatã ajunºi în acel punct (în care

parþial suntem!) iraþionalul irumpe, iar construcþiile intelectuale ºi chiar religioase

sunt evacuate definitiv de pe platforma încleºtãrii deschisã exclusiv unui raport de tip

lose-lose.

Doi scriitori, de-a lungul istoriei recente, au demonstrat cum se poate adera pânã la

identificare la un spaþiu utilizând civilizaþia pentru a prelungi civilizaþia.

În decursul scurtei sale existenþe, Romulus Guga (1939-1983) s-a dovedit a fi nu

doar un scriitor complet, poet, dramaturg, romancier ºi traducãtor, cronicar dramatic ºi

al artelor plastice, dar ºi un important fondator de instituþii în contextul social specific

anilor ºaptezeci ai secolului trecut. Nãscut la Oradea, într-o familie mixtã româno-

maghiarã de medici, urmeazã liceul ºi Facultatea de Filologie la Cluj lucrând câþiva ani

ca metodist la Casa Universitarilor din capitala Transilvaniei. Începând cu 1966 pleacã

ca referent ºi secretar literar la Teatrul de Stat din Târgu Mureº, oraº cu care se va

identifica. Contribuie mult la ridicarea calitãþii repertoriului, aducând un suflu nou în

peisajul teatral al vremii. În aceeaºi perioadã, în „oraºul trandafirilor” se înfiinþeazã

seria nouã a revistei culturale Vatra, cãreia Romulus Guga îi asigurã de la început o

conducere ºi un concept editorial dinamic. Cu o valoroasã echipã de scriitori ºi critici,

preponderent tineri, transformã periodicul într-o revistã de primã mânã a literaturii

române cu toatã prezenþa compromisurilor inevitabile epocii. Elegantele traduceri din

literatura maghiarã, dramaturgia unde simbolicul pledeazã pentru veridic ºi romanele

parabolice pe care Romulus Guga le-a scris, sunt focalizate pe ceea ce lirica sa anunþase

iniþial: recursul la moralã. Cãci poetul este un contemplativ rafinat, încercând o înnoire

a discursului liric. Se propune un limbaj auster, acorduri grave care prind cititorul într-

un halou imagistic. Tehnica poeziei italiene concetto este scoasã uneori la rampã pentru

a închipui sugestive experienþe existenþiale. Principiul herdelian al istoriei bazat pe

cauzã-efect conferã cadrul liniar al desfãºurãrii istoriei, dar nu ºi justificarea ei. Cãci

„evul mediu” poate reveni printre noi, spune autorul într-o piesã de teatru. Înfrângerea

ºi singurãtatea rãmân staþii de reflecþie personalã, ce trebuie depãºite prin deschiderea

cãtre valorile perene: „O, cine va ºti c-am trecut ca o lacrimã/ pe obrazul acestei planete

albastre// Iar aceste bãrci pãrãsite/ ce nopþile, zilele ºi-ntrebãrile sunt/ Se vor ºterge

treptat de pe þãrm/ Cãtre vatra de cenuºã a lumii./ Doar anii mei în pumnul acela,/

Mâhnit rãmas din ardere ascunsã,/ Vor visa o mare nesfârºitã” (Bãrci pãrãsite)

Un continuator al celor întreprinse de Romulus  Guga, la o altã scarã, într-o altã

epocã ºi într-un alt oraº a fost poetul, eseistul, prozatorul, criticul ºi istoricul literar

Andrei Bodiu (1965-2014). Nãscut la Baia Mare într-o familie de ingineri, se mutã la

Braºov unde terminã liceul apoi urmeazã în Timiºoara studiile universitare de filologie

specializarea româno-englezã, apoi revine definitiv în Braºov ca profesor în învãþãmântul

mediu, apoi în cadrul universitãþii locale. Prin tot ce va întreprinde va încerca ºi va

reuºi pânã la stingerea sa la numai 49 ani, sã confere urbei de la poalele Tâmpei o

integrare în circuitul oraºelor universitare importante în câmpul filologiei. Va fi un

adevãrat genius loci, priceput arhitect al construcþiilor culturale locale. Formator cu

pasiune ºi devotament al studenþilor umaniºti, neobosit organizator de evenimente literare

de anvergurã, dar ºi conducãtor de reviste ºi sesiuni ºtiinþifice în domeniul literaturii,

îºi pune masiv amprenta asupra vizibilitãþii intelectuale a cetãþii braºovene. Împreunã

cu scriitorii Simona Popescu, Caius Dobrescu, Marius Oprea ºi Marius Daniel Popescu,

Adrian Bodiu face parte din „Grupul de la Braºov influenþaþi de profesorul Alexandru

Muºina. Poetul practicã un discurs de observaþie inteligent, stenic, calm, lipsit de emfazã,

cu o ironie finã care sondeazã eºantioanele existenþei. Notaþiile despre relieful stãrilor

cotidiene interioare ºi exterioare se acumuleazã într-un storytelling contemplativ.

Adevãrate stenograme în contrapunct sunt versurile ivite pe un pattern bacovian, dincolo

de un dèja-vu descris fãrã retoricã ºi fãrã metalimbaj. Timpul istoric ºi timpul conºtiinþei

îºi reduc interacþiunea. Redând fragmente din prozaicul contingentului imediat poetul

indicã melancolia ºi o stare camusianã ce pare sã preia definitiv controlul. Ele reuºesc

adesea sã transforme cititorul în personajul confesiv din text. Scopul principal al acestei

mutaþii este recuperarea umanului: „Sã petrec/ Noaptea într-un tren pãrãsit în gara/

Jibou.// Într-un tren/ cu ferestre sparte/ cu ferestre sparte pe jumãtate/ cu ferestre opace./

/ Cu uºile deschise metal pe/ Metal înfierbântat.// Sã petrec noaptea de septembrie/

Friguros spre dimineaþã sã-mi/ Îngheþe picioarele ºi capul/ Sã încep sã tremur pe bancheta

bordo./ Frica sã izbucneascã în jumãtate din oglindã” (Spre Baia Mare).

Ambii autori ºi-au gãsit un spaþiu germinativ în oraºele gazdã dincolo de tropismele

istoriei. Opera lor, nu doar literarã, demonstreazã cum proiecte solidare, incluzive,

cosmopolite, dar ºi acceptarea diversitãþii punctelor de vedere înseamnã evoluþie, nu

timpuri barbare.
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SUD, PÂNÃ LA CAPÃT

Satul era pe hartã. Toate drumurile care intrau în el

aveau în cap o tabelã: Dãsnãþuia – Bine a-þi venit!

Tâmpenia asta agramaticalã se trãgea de la pancartele

care se puneau la nunþi, în poarta mirelui: Bine a-þi venit!

– ca sã nimereascã nuntaºii cortul uriaº întins în grãdina

unde avea sã se petreacã tot chiolhanul.

Gata, satul era marcat, nu se mai putea pierde neam. ªi

dinspre Opriºor, ºi dinspre Dobra, ºi dinspre Gvardeniþa,

tabelele îºi fãceau datoria.

A patra era spre nord, în capul satului, dincolo de

Gemãneºti. Dar acolo nu era niciun drum. Se termina satul,

dar dupã tabelã nu mai urma nimic.

Toatã copilãria m-am întrebat ce mister locuia în partea

aia. N-am mers niciodatã afarã, dupã imaginaþia mea se

putea ajunge pe câmp la Botoºeºti-Paia, sat ciudat ºi ãla,

unde fãcuserã ruºii o mare bazã militarã a Tratatului de la

Varºovia, cu piste de avioane, buncãre, depozite, sârmã

ghimpatã, tot tacâmul. De unde ºtiu? Din poveºtile care

se spuneau seara pe ºanþul din faþa casei, „pe linie”, de

bãrbaþii mai trecuþi care aveau sticluþa de þuicã la purtãtor,

fumau „Naþionale” în neºtire ºi spuneau tot felul de

smetii. Vasãzicã, la nord satul era însemnat, cã poate s-o

face cândva un drum. Bunicã-mea Constanþa, care le ºtia

pe toate, dar temeinic, istoric, ea fiind un fel de herodoatã

a Câmpiei Dãsnãþuiului, mi-a povestit odatã cã pe acolo,

pe la nord, ar fi trebuit sã treacã o cale feratã. Calea feratã

era Morgana pe care o promiteau mereu ºi liberalii, ºi

þãrãniºtii lui Mihalache, la alegerile de dinainte de Marele

Rãzboi. Venea candidatul de la centru, ori liberal ca Dan

Zaharia, ori þãrãnist ca Virgil Potârcã, ºi spunea: „Dacã

ne alegeþi pe noi, vã facem cale feratã ºi o sã puteþi duce

grâul cu trenul pânã la Dunãre”. ªi arãtau cu deºtiul spre

partea de nord care era mai dreaptã, mai fãrã vãi, ca sã

creadã oamenii cã acolo chiar se poate construi o cale

feratã.

Treceau alegerile ºi ei fãceau pe dracu’ ghem. Nici

mãcar un proiect n-au fãcut.

A venit rãzboiul, a trecut rãzboiul ºi pe la Dãsnãþuia, s-

a umplut satul de steguleþe negre puse pe casele unde

cãzuserã bãrbaþi pe front: de, oltenii ajungeau de regulã

sergenþi ºi mureau primii înaintea plutoanelor de

infanteriºti. A venit puterea nouã, popularã, alde Râciu,

alde Neamþu, ãºtia n-au mai promis nimic, votul îl aveau

asigurat, cã dacã nu-i votai, te-nvârteai de-o plimbare cu

Volga neagrã pe la Severin ori pe la Craiova. De garã nu

mai era nevoie, cã grâul îl luau camioanele Molotov ºi

Steagul Roºu de la baza de recepþie ºi-l duceau la halta

Tâmna, peste douã dealuri ºi douã vãi, vreo douãzeci de

kilometri. Acolo veneau mãrfare lungi scrise-n chiriliþa,

încãrcau grâul ºi plecau repede, sã aibã timp sã se mai

întoarcã, pentru cã foamea noilor aliaþi era mare de tot.

Dilema mea, una dintre ele, cã pe vremea aia orice

copil avea dileme cu duiumul, cu privire la lipsa

drumului din nord, se adâncea tot mai mult.

Învãþasem sã mã uit ºi pe hartã, harta României de la

ºcoalã, la care aveam acces nelimitat, cã eram copilul

directorului. Mã uitam, fãceam trasee, nu ieºea nimic la

socotealã. Unde ar fi dus un drum de acolo, din nord,

unde pãzea tabela aia veche ºi scorojitã pe care scria, ca

ºi pe suratele ei: Dãsnãþuia – Bine a-þi venit!?

Spre Dunãre ieºeai mai lesne pe drumul dinspre Opriºor.

Treceai prin Pleniþa, Cujmir, Gruia ºi erai acolo. Pe

drumul dinspre Gvardeniþa ieºeai spre Bâcleº, spre

Strehaia, unde era garã ºi oprea pânã ºi acceleratul trei

minute. Spre Dobra nu mai vorbesc, ajungeai la Vânju-

Mare chiar, capitalã de raion, garnizoanã, judecãtorie,

vii celebre cu cabernet negru, poarta spre Severin, Dunãre

cât vezi cu ochii!

În nord, nimic. Sã nu credeþi cã nu m-am dus pânã la

tabela aia misterioasã. Aveam prieteni ºi acolo, pe Nicu

Fota, pe Goricã a lu’ Colã. De tabelã nu treceam, cã nu

era, vã spusei, niciun drum. ªi ca sã fiu cinstit, povestea

cu baza militarã de la Botoºeºti-Paia mã speria puþin. În

imaginaþia mea, acolo era altã þarã, acolo era puterea

care venise peste noi ºi ne învãþa de toate, cum sã trãim

uniþi ºi fericiþi în G.A.C. (gospodãria colectivã) „Ilie

Pintilie”, cum sã-l iubim pe Vasiok Trubaciov, pionierul

Nicolae Dan
Fruntelatã
(1946-2022)

Drumul dinspre nicãieri
sovietic exemplar care ºi-a turnat tatãl la N.K.V.D, cum

sã învãþãm limba rusã cântând „Katiuºa”, „Suspinã

Niprul”, „Suliko” (ãsta din urmã era gruzin, dar nu

conteazã).

Dupã mulþi ani, când ajunsesem ziarist, erau alte

timpuri, am venit cu o maºinã a redacþiei, de la Craiova,

cu gând sã trec o zi ºi pe acasã, sã-i vãd pe ai mei, sã beau

un vin cu tata, sã simt pe creºtet mâna asprã a mamei. L-

am rugat pe ºofer, pe nea Bebe Marinescu, prietenul meu,

sã facã un ocol din drumul normal spre Gvardeniþa, sã

intre la stânga, cât mai departe ºi aºa am ajuns la miticul

Botoºeºti-Paia. Un sat oltenesc normal, dar dincolo de

el, o câmpie cu urme de benzi asfaltate, depozite pãrãsite,

case-tip rãmase goale. De acolo plecase URSS-ul, cel care

pãzea cu avioane ºi rachete spaþiul lagãrului socialist,

controla Iugoslavia ostilã ºi, poate, Germania federalã.

M-am simþit acolo, cumva, ca eroul lui Cinghiz

Aitmatov, rãtãcit pe poligonul de la Baikonur, de unde

se lansau rachetele spre Cosmos.

Am privit în zare, era numai câmp, tot n-am vãzut

niciun drum spre satul meu, Dãsnãþuia.

Abia atunci mi-am dat seama cã drumul dinspre nord

era drumul spre altã lume unde n-ai nevoie de drum, era

un capãt de linie pe care trebuie sã-l aibã orice spaþiu

pentru a comunica fie ºi numai în vis cu tot ce existã

dincolo de noi.

Mai târziu, într-o toamnã, m-am dus la casa copilãriei

mele care nu mai era a mea, dar un prieten intrase în ea ºi

încerca s-o þinã în picioare, am bãut împreunã, þuicã de

prune din livada mea putredã de amintiri, am bãut vin

roºu de la Opriºor, pe urmã am dormit în camera dinspre

curte, dinspre migdal, am cãzut în somn greu, am visat.

Din nord, pe drumul dinspre nicãieri veneau ei, toþi ai

mei, îmbrãcaþi în haine albe de in, ca niºte sfinþi. Tata ºi

mama, tineri, cum nu i-am vãzut decât în pozele pe care

le þineam într-un album cu coperþi roºii, între ei, o fatã

micã ºi albã, ca o floare de crin, veneau cãtre mine, i-am

întâmpinat aproape de casa lui Colã, nici nu ºtiam ce sã

zic, sãru’mâna mamã ºi tatã, poate-oi fi spus, cine e fata

asta pe care n-o cunosc? E sora ta, mi-a zis mama, a crescut

de când n-o ºtii, þi-am adus-o de dincolo, s-o vezi, sã nu

vorbeºti cu ea pentru cã a plecat când nu ºtia cuvintele,

doar s-o vezi ºi sã înþelegi cã neamul se împlineºte numai

în partea de nord a satului, acolo unde nu ajung decât

gândul, visul ºi cuvântul.

BOLINTIN -  Istorie în imaginiBOLINTIN -  Istorie în imaginiBOLINTIN -  Istorie în imaginiBOLINTIN -  Istorie în imaginiBOLINTIN -  Istorie în imagini
Fotografii din colecþia Mircea Paraschiv

Bolintin Vale, 1967, de strajã la Monumentul Eroilor

 (Va urma...)

Defilare de 1 Mai, Bolintin Vale, anii ’50
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Titus Vîjeu

Incrementa atque decrementa

Pe la jumãtatea anilor ’60

numele lui Petru Dumitriu – care

fusese interzis dupã rãmânerea

autorului în Occident – a început

sã circule din nou, întâi în ºoaptã,

apoi tot mai puternic, în cercurile

literare româneºti. Odatã cu

instalarea lui Nicolae Ceauºescu

la conducerea PCR a devenit

oarecum permisivã ºi atitudinea faþã de cãrþile scriitorului care,

deºi nu se punea problema sã fie retipãrite circulau la vedere între

prieteni ce-ºi salvaserã în spatele altor cãrþi exemplarele din

Cronica de familie. Pãrerea multora era cã acela care-l

transformase pe scriitor într-un inamic personal fusese Gheorghe

Gheorghiu-Dej, a cãrui încredere fusese trãdatã de marele scrib

al regimului de la Bucureºti. Despre celelalte titluri (scoase ºi ele

din bibliotecile publice) nu se vorbea mai deloc deoarece ele

reprezentau un dureros compromis cu partidul ºi, mai ales, cu

realismul socialist promovat de acesta ca „unicã metodã de

creaþie”. Cronica... se dovedise a fi cu totul altceva: o carte ce

putea sta în compania marilor titluri din proza româneascã dintre

cele douã rãzboaie mondiale, perioadã istoricã ce constituia însuºi

fundalul predilect al acestei cãrþi remarcabile, cu rãdãcini înfipte

însã în vremuri ºi mai îndepãrtate. Cronica de familie – apãrutã

într-o primã ediþie între1955-1957 – fusese anticipatã în 1949 de

nuvela Bijuterii de familie, ce avea sã fie inclusã în finalul primei

cãrþi a ulterioarei trilogii. Autorul publicase o primã povestire

încã din timpul rãzboiului, foarte tânãr fiind (n. 1924) ºi revenise

în primii ani de pace cu prozã scurtã (Argonautica sau fabuloasa

aventurã – 1945, Euridice. Opt proze – 1947), cu nuvele

(Vânãtoarea de lupi – 1949, Nopþile din iunie – 1949) ºi

chiar cu o piesã de teatru (Preludiu la Electra – 1945). De altfel

ºi marea „trilogie romanescã” numitã Cronica de familie e scrisã

pe principiul ordonator al nuvelei (intrigã riguros construitã,

conflict unic ºi personaje bine definite). Cartea fusese un best-

seller socialist, un succes de librãrie rapid ºi consistent, aducându-

i autorului o poziþie socialã solidã ºi o faimã binemeritatã. Erau,

se pare, cele douã coordonate care-l interesau cu precãdere pe

chipeºul scriitor care avea sã-ºi creeze utile relaþii în aparatul de

partid asigurându-ºi o anume invulnerabilitate. Fapt ce i-a permis

– zice-se – sã intre la un moment dat în biroul poetului Mihai

Beniuc, staroste al Uniunii Scriitorilor ºi sã-i cearã din uºã sã se

urce pe scaun pentru a-i administra un rând de palme. Evident,

„toboºarul vremurilor noi” reprezenta doar o jumãtate din talia

elegantului vizitator...

Legendele þesute în jurul lui Petru Dumitriu au continuat sã

circule ºi dupã plecarea sa neaºteptatã din România. La un deceniu

de la decizia din 1960 de-a se refugia cu soþia sa, fiica unui

sculptor celebru, în Occident (lãsându-ºi copilul ostatec

vindicativului regim politic comunist) cineva mi-a spus cã în

timpul rãzboiului aventurierul scriitor s-ar fi înscris în Wehrmacht

ºi ar fi luat parte la operaþiunile Afrikakorps sub comanda

mareºalului Rommel. Am fãcut un calcul rapid: în timpul

campaniei germano-italiene din deºertul african ar fi avut doar

18 ani, insuficienþi pentru dobândirea unei pregãtiri militare de

elitã, cum aveau soldaþii comandaþi de „vulpea deºertului”

(Wüstenfuchs). Drept care mi-am exprimat îndoiala, neºtiind cã

peste un sfert de veac voi afla la Paris, din gura scriitorului

detalii despre perioada rãzboiului, petrecutã la studii în Germania

lui Adolf Hitler. Institutul Cultural Român din capitala Franþei,

condus la acea vreme de scriitorii Virgil Tãnase (director) ºi

Horia Bãdescu (director adjunct), organizase o searã literarã

consacratã lui Petru Dumitriu, celebrul prozator care-ºi reluase

legãturile cu þara pãrãsitã cu peste trei decenii în urmã.

Preºedintele de atunci al României, cãruia îi plãcea sã fie

înconjurat de artiºti ºi scriitori, îl invitase cordial la Bucureºti, iar

editurile noastre îi reeditau cu nesaþ opera literarã, începând cu

Cronica de familie care cunoscuse o a treia ediþie în 1993 la

editura Fundaþiei Culturale Române, cu o postfaþã de Nicolae

Manolescu ºi câteva utile precizãri ale lui Geo ªerban, redactor

al primei ediþii, din 1955, ºi cãruia Petru Dumitriu a þinut sã-i

adreseze o scrisoare (datatã Metz, 2 iunie 1992): „Trecutul trebuia

descris în culori întunecate. Le-a avut, dar a avut ºi luminã.

Aspectele luminoase erau interzise (...) În schimb, existau teme

obligatorii, tendenþioase. Trebuia acceptat mãcar de formã

marxismul, care a distrus zeci de ani viaþa a sute de milioane de

oameni. Trebuia ascunsã tirania partidului comunist, teroarea

securiºtilor, atotputernicia imperialismului ruso-asiatic.”

Evident, mãrturiile acestui important scriitor interesau mai puþin

Occidentul, preocupat de lãrgirea continuã a bunãstãrii sale ºi

mult mai mult pe conaþionalii autorului care trãiserã împreunã cu

el teroarea unei epoci, fãrã a beneficia de avantajele unui „pact cu

diavolul” pe care Petru Dumitriu îl fãcuse ºi pe care avea sã-l

recunoascã în cartea de interviuri cu George Pruteanu, intitulatã

chiar aºa, Pactul cu diavolul... Chiar ºi în convorbirea, oarecum

academicã, propusã lui Petru Dumitriu de Eugen Simion (1994)

el va mãrturisi cã prigoana funcþionase drept argument al

compromisului cu puterea politicã...

Suficiente motive ca lumea strânsã în sala din rue de l’Exposition

(sediul nu foarte potrivit unei instituþii culturale de prestigiu ºi

care purta pecetea gândirii socialiste a arhitectului Pompiliu

Macovei, fost ministru al culturii în vremea lui Gheorghe

Gheorghiu-Dej), sã aºtepte cu interes întâlnirea cu Uriaºul. Era

într-adevãr un bãrbat impozant, cu o staturã ce-i obliga pe

interlocutori sã priveascã în sus pentru a-i capta privirea. Sosise

de la Metz, oraºul loren de la graniþa franco-germanã în care se

stabilise de ani buni, dupã ce pãrãsise Frankfurt-am-Main. Franþa

se dovedise primitoare, îi oferise o slujbã stimabilã ºi-i tipãrise

cu generozitate cãrþile, dintre care unele ajunseserã underground

ºi-n Romania. Ani de zile am avut în bibliotecã o fotografie a sa

decupatã dintr-o revistã ce-i recenzase L’homme aux yeux gris

(Omul cu ochi cenuºii) cu simpatie. N-aveam sã înþeleg însã de

ce Arhanghelul (Archange în franceza în care e descris, Arcangelo

Chiamato dupã numele veneþian desprins dintr-o picturã

neterminatã a lui Tiziano Vecellio) n-a devenit un personaj faimos

al literaturii europene din secolul XX, precum Ovidius din

romanul lui Vintilã Horia, Dieu est né en Exil (Dumnezeu s-a

nãscut în exil), rãsplãtit în 1960 cu Premiul Goncourt, sabotat de

autoritãþile române, dar bine primit în apus. În cazul lui Petru

Dumitriu povestea evreului rãtãcitor (le juif errant) nu era, evident,

o noutate. Dar plasarea ei într-o epocã de frãmântãri politico-

religioase fãrã egal, ce se bucura de înnoirile Renaºterii, dar în

care Inchiziþia opera fãrã milã în numele credinþei creºtine,

neocolind crima în exercitarea „sacrei misiuni” asumate, îi oferea

scriitorului ºansa afirmãrii marelui sãu talent epic. Pãrãsind

Toledo, cetatea inclemenþei în care îi fuseserã uciºi pãrinþii, tânãrul

sefard va cunoaºte lunga rãtãcire printr-o Europã bezmeticã în

care rãzboaiele religioase capãtã o amploare continentalã separând

neamurile ºi popoarele. De la miazãnoapte la miazãzi, de la rãsãrit

la apus, Europa suferã de o boalã nouã, a reducþiei spirituale, a

arondãrii sacralitãþii unor interese economice ºi financiare

meschine...

Ceea ce fãcea farmecul narativ al cãrþii era dimensiunea sa

picarescã, Petru Dumitriu preluând oportun ceva din arsenalul

literar al epocii, descrise minuþios nu în temeiul unor aventuri

„populare” ca în Lazarillo de Tormes ºi Guzman de Alfarache,

ci mai degrabã apropiindu-se de Marcos de Obregón, al lui

Vicente Espinel, pe care G. Cãlinescu îl considera „romanul

existenþei instabile, al boemei intelectuale alternate cu aventurã

militarã” (Impresii asupra literaturii spaniole, Editura pentru

Literaturã Universalã, Bucureºti, 1965, p.87).

Protejat de un preot catolic, don Luis, Archange devine copil-

slujitor în catedralã pentru ca mai târziu sã ajungã soldat, luând

parte la campaniile spaniole din Þãrile de Jos unde Reforma

acuza catolicismul de excesele pe care în zadar Inchiziþia se strãduia

sã le ascundã sub monopolul credinþei în Dumnezeu. Peste tot pe

unde-l duc paºii, alãturi de Juana, ce-i devine soþie, Archange

constatã deriva spiritualã a unui întreg continent.

Cartea s-a ivit în librãrii înaintea Rãzboiului sfârºitului lumii

a lui Mario Vargas Llosa, fãrã a avea din pãcate succesul acesteia,

o descriere la fel de doctã ºi inspiratã a înstrãinãrilor sufleteºti ale

omului, de aceastã datã pe continentul latino-american.

Diferenþa dintre cei doi autori (unul dintre ei va deveni laureat

Nobel ºi acesta nu a fost, cum se ºtie, conaþionalul nostru) era

datã probabil de faptul cã Vargas Llosa scrisese în arta ficþiunii

ca un om liber ce nu suportase trauma totalitarismului, care pe

Petru Dumitriu îl urmãrise ºi-n Occident. Stabilit iniþial în

Germania Federalã, a trecut în Franþa având tot timpul în minte

cãrþile menite sã îl absolve de „pactul cu diavolul” fãcut în anii

’50 în România natalã. Primele cãrþi publicate în Franþa încercau

sã clarifice raporturile scriitorului cu puterea politicã de la

Bucureºti, instauratã cu forþa Armatei Roºii dupã cel de-al Doilea

Rãzboi Mondial. Întors în þarã din capitala Bavariei care-i

inspirase prima scriere (Nocturnã la München, 1943) tânãrul

ºi foarte inteligentul scriitor, dominat de mari ambiþii literare a

realizat în timpuriul noului segment istoric faptul cã un compromis

personal cu noul regim comunist îi poate asigura o protecþie pe

care va încerca s-o extindã ºi asupra familiei, deja ameninþatã cu

internarea ºi închisoarea. Chipeºul autor devine rapid un rãsfãþat

al editurilor româneºti, scrierile sale destinate „transformãrilor

sociale fãrã precedent” într-o Românie secãtuitã de campaniile

militare din Rãsãrit ºi Apus beneficiind de tiraje consistente ºi

largã difuzare. ªi, lucru rar întâlnit, Nopþile din iunie avea sã fie

tradusã în francezã ºi publicatã la Bucureºti ca un convingãtor

mesaj pentru strãinãtate. Beneficiar al unor onoruri oficiale ºi al

unor avantaje materiale la care puþini cetãþeni ai Republicii

Populare Române puteau visa, scriitorul a încercat prin primele

sale cãrþi publicate în Occident (Rendez-vous au jugement

dernier ºi Incognito) sã explice noilor sãi cititori mecanismele

totalitarismului rãsãritean, impus de Moscova unei pãrþi

considerabile a Europei.

Numai cã într-o Franþã încã marcatã profund de „gauchisme”

ºi în care decenii bune se confruntaserã public cele douã facþiuni

bolºevice reprezentate de „stalinism” ºi „troþkism”, tragedia

Estului comunizat cu forþa nu pãrea a interesa publicul cititor.

Convertirea la comunism a personajului Sebastian Ionescu (din

Incognito), produsã pe front (la fel ca în cazul Mitrea Cocor din

„Condotierul”„Condotierul”„Condotierul”„Condotierul”„Condotierul”

(continuare în pag. 5)
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romanul sadovenian) nu-i emoþiona pe francezii preocupaþi mai

degrabã de descoperirea noilor teritorii insurecþionale (cazul Cubei

lui Guevara ºi Castro, declanºase cuplului J. P. Sartre – Simone

de Beauvoir un entuziasm ce avea sã contamineze ºi noile generaþii

intelectuale din Hexagon).

Pe parcurs viaþa personajului capãtã semnificaþii religioase

amintind de martiriul sfântului creºtin cãruia îi poartã numele,

fixat pe pânzã de pictori diverºi, de la Antonio del Pollaiuolo

(1429-1498) la Giovanni Antonio Bazzi (1477-1549), care au

înzestrat Renaºterea cu imaginea sacrã a celui ce se jertfeºte

pentru o mare idee, izvorând din credinþã.

Interesant este cã, aidoma lui Petru Dumitriu, rivalul sãu Eugen

Barbu este preocupat el însuºi de tema sacrificiului în Martiriul

Sfântului Sebastian (1969).

Istoria celei de-a doua jumãtãþi de secol XX a oferit multe

exemple de conversie sub presiunea unor evenimente tragice

(rãzboaie, revoluþii, crime individuale ºi colective).

În aceste condiþii nici mãcar mãrturisirea sincerã ºi dramaticã

a desprinderii de comunism a unui militant binecunoscut ca Pierre

Daix care trãise teroarea lagãrelor de concentrare naziste în timpul

rãzboiului ºi care fusese mâna dreaptã a lui Aragon la Les lettres

françaises nu stârnise un ecou special. Chiar dacã J’ai cru au

matin fusese cartea desprinderii totale de o ideologie funestã a

unui autor care nu-ºi renega trecutul pãtimaº comunist.

Ceea ce pentru mine fusese o dovadã ºi mai cumplitã a ignorãrii

de cãtre emigraþia româneascã din Occident a convertirii lui Petru

Dumitriu la valorile libertare ale epocii fusese acea searã literarã

parizianã, boicotatã de mulþi scriitori români ce-ºi aflaserã refugiu

în capitala Franþei. (Între alþii, doi dintre prietenii mei stabiliþi

aici, unul în 1970, celãlalt în 1985, s-au arãtat indiferenþi faþã de

conaþionalul celebru, sosit de la câteva sute de kilometri în Oraºul

Luminã). Cei care au rãspuns invitaþiei organizatorilor l-au

ascultat însã cu interes. Deºi sexagenar îºi pãstra eleganþa ce-l

fãcuse remarcat încã din anii postbelici, într-un Bucureºti în care

se întorsese din Germania studiilor müncheneze. A vorbit pe

larg despre preocuparea sa faþã de filosofia lui Jakob Böhme,

autodidactul ce îºi consacrase viaþa analizei moralei creºtine cu o

pãtrundere care avea sã-l desemneze în conºtiinþa epocii drept

urmaºul Meºterului Eckhart, teologul mistic german care obþinuse

la Universitatea din Paris încã în zorii celui de-al XIV-lea veac

titlul de magister sacrae theologiae, o glorie a catolicismului.

Trei veacuri mai târziu Jakob Böhme (1575-1624) intra în arena

gândirii teologice dupã confruntarea religioasã a reformei. Era

firesc ca prima sa carte, Aurora, purtând titlul originar de

Morgenröthe im Aufgang (Zori de zi în Rãsãrit), scrisã de pe

poziþiile protestantismului luteran în spiritul cãruia fusese educat

sã provoace dezbateri zgomotoase. Acuzat de erezie de

reprezentanþii catolicismului, Böhme ºi-a continuat tratatele sale

de conduitã moralã nebãnuind probabil cã peste timp Hegel îl va

numi „primul filosof german” recunoscându-l deci ca pãrinte al

idealismului filosofic, iar un tânãr studios din îndepãrtata Valahie

va cãuta în bibliotecile din inima Bavariei sã-i parcurgã textele ºi

sã le comenteze într-o tezã de dizertaþie.

Acum, când încetase a mai fi tânãr, vorbea despre misticul

luteran cu un respect vizibil ºi mãrturisind regretul cã nu ºi-a

putut încheia cercetarea. Nu ºtia cã el însuºi ar putea fi proiecþia

acelei convingeri a filosofului cã „în lumea acesta fiecare om

poartã raiul ºi iadul cu sine”. Viaþa lui chiar putea proba acest

gând. Trecuse pe nesimþite de la preluarea în cheie oniricã a

miturilor eline la elogiul deºãnþat al kolhozului în varianta

româneascã a destrãmãrii proprietãþii þãrãneºti ºi instaurarea

„cazanului”. Recompensat financiar ºi administrativ de regim,

director al celei mai mari edituri româneºti din acei ani, adulat de

unii ºi detestat de alþii. Îmi amintesc descrierea pe care o va face

unui anume contemporan nenumit, dar lesne de identificat, Eugen

Barbu:

„Mã persecutã de ani de zile figura Condotierului, cum se

declarã el însuºi, având curajul de a trãi cu cadavre, om supt din

Balzac, fãrã scrupule, cu acea agresivitate ºi obrãznicie a

parvenitului fãcând pe boierul, personaj ivit din aceastã lume a

Balcanilor mai spãlat ºi mai citit, cu alurã de cãrturar (poate cã ºi

era, dar mi-e fricã sã cred cã a ºti înseamnã a cunoaºte), trecând

prin toate uºile, fermecând în dreapta ºi în stânga ºi pe urmã,

deodatã, dispãrând din faþa rãspunderilor, dovedind eterna laºitate

a zgomotoºilor, ieºiþi din viaþã pe uºa din dos.

Îl þin minte dominând un bulevard, tras de doi ogari englezeºti,

într-o epocã destul de ternã, când chiar un batic colorat contraria,

apariþie anacronicã într-o lume de fapte. Mã impresiona lipsa lui

de lene ºi nevoia arzãtoare de bani. Ca orice proaspãt îmbogãþit,

cãuta mobile ºi se spune cã avea covoarele cele mai urâte ºi mai

scumpe cumpãrate de cineva din România la ora aceea. Asta îmi

aduce aminte de lãptarii din Bolintin cãrând de la talcioc dulapuri

florentine. Ca romancier, trebuie sã fii imbecil ca sã scapi sã scrii

despre aºa ceva. (...) El nu jignea pe nimeni, o, cum cunosc

aceastã strategie de a nu spune rãutãþi despre nimeni, strategie

care aduce atâtea dobânzi! Dar mi s-a pãrut inferior multora prin

imprudenþa de a crede despre sine cã e perfect.”

Am reprodus câteva fraze din Caietele Princepelui (vol. I, ed.

Dacia, Cluj, 1972, pag. 11-12) cu convingerea cã, fãrã a-l numi,

pamfletarul eminent îºi desfiinþa „concurenþa”.

Petru Dumitriu, „Condotierul”, ºtia cã în curând urma sã intre în

luptã cu cei câþiva prozatori ce pãtrunseserã în arenã cam în aceiaºi

ani sãrmani de dupã rãzboi ºi care þinteau scrierea capodoperei.

Unul dintre ei – acest fiu al mahalalei bucureºtene – cu verb incisiv

contrapunctase prin Groapa lumea selectã a Cronicii de familie.

Celãlalt „challenger” era Marin Preda, cu rãdãcini þãrãneºti în

Teleorman ºi care tipãrise un prim volum din „cronica” sa þãrãneascã.

Moromeþii reprezentau, ca ºi Groapa, alternativa la aristocraþia ºi

burghezia înaltã din trilogia ce-l fãcuse celebru.

Poate cã decizia sa de a pãrãsi România se datora ºi acestei

iminente concurenþe literare, cu scriitori care îl vor fixa într-un

soi de insectar uman precum acest tânãr (de-o seamã cu el) venit

din Cuþarida cu un aer de Goethe infatuat ºi care avea sã-i înece

corãbiile scriind cã „în romanele sale a existat atâta mobilã Empire

câtã nu s-a adus în România nici pânã astãzi. Îi plãcea multul în

existenþã. Singura sa modestie era aceea de a crede cã face o

favoare celorlalþi existând.”

El le-a supravieþuit amândurora, Preda trecând la cele veºnice în

1980, iar Barbu în 1993. Probabil cã atunci când el însuºi s-a stins

în 2002 la Metz i-a pizmuit cã-ºi gãsiserã sfârºitul acasã, îngropaþi

în pãmânt românesc. În mãrturisirile pe care le fãcuse celor interesaþi

de viaþa ºi de opera sa dãduse de înþeles cã marele pãcat al existenþei

sale artistice purta numele unei cãrþi, scrisã la tinereþe când avea

doar douãzeci ºi cinci, douãzeci ºi ºase de ani ºi care-i deschisese

toate uºile într-o Românie mutilatã de o istorie nemiloasã. Un

roman de aproape ºapte sute de pagini, numit – destul de frumos

de altminteri – Drum fãrã pulbere ºi prin care Partidul

Muncitoresc Român, condus în epocã de Gheorghe Gheorghiu-

Dej, îºi fãcea cunoscutã politica de industrializare ºi de transformare

a agriculturii româneºti prin realizarea unui ambiþios proiect:

construcþia unui canal care sã lege bãtrânul Danubiu de Mare,

strãbãtând Dobrogea de la Cernavodã la capul Midia.

Ideea acestei uriaºe construcþii civile era mai veche, dar ea

depãºise posibilitãþile economice ale vremii. Comuniºtii aveau sã

relanseze ideea ºi s-o concretizeze prin deschiderea unor ºantiere

imense, fãrã a mãrturisi planul ascuns al completãrii forþei de

muncã necesare prin utilizarea deþinuþilor politici care urmau sã

umple închisorile. Deschiderea în vara anului 1949 a lucrãrilor a

antrenat prezenþa a mii de oameni veniþi din întreaga þarã,

„voluntari” atraºi de beneficiile salariale oferite într-o þarã secãtuitã

de rãzboiul mondial. Români, secui, turci, lipoveni ºi tãtari se vor

regãsi în acest perimetru al viitorului canal, organizaþi rapid de

aparatul de partid trimis în avangardã, dar ºi de specialiºti recrutaþi

din marile oraºe ale þãrii.

Bineînþeles, nu puteau lipsi din aceastã prezenþã umanã

mozaicatã consilierii sovietici, gata sã ajute cu experienþa lor în

domeniul geologiei ori hidrologiei, aureolaþi de activitatea lor de

profesori în importante universitãþi din URSS. Prezenþa periodicã

pe ºantier a lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, înfãþiºat de Petru

Dumitriu într-o luminã de erou antic, preocupat de ameliorarea

continuã a condiþiilor de trai pe ºantier, dar ºi de asigurarea

utilajelor ºi combustibililor necesari bunei desfãºurãri a

operaþiunilor, a fost prima descriere literarã a calitãþilor de lider a

fostului electrician feroviar de la depoul din Dej, de unde-ºi

preluase particula onomasticã finalã. Probabil cã descrierea fãcutã

a contribuit la acordarea peste un deceniu a aprobãrii datã lui

Petru Dumitriu ºi soþiei de a se deplasa în afara þãrii la bordul

automobilului personal. Gurile rele susþineau cã abilul prozator îl

convinsese pe „tovarãºul Ghiþã” cã se va deplasa în Occident

pentru a se documenta în direcþia impresiei dobândite de acesta

în þãrile unde mai trãiau – ca în cazul Franþei – jurnaliºti ºi activiºti

comuniºti ce fuseserã martori ai celebrului proces din 1933/

1934 de la Craiova, închis prin sentinþa de condamnare la lungi

ani de închisoare a inculpaþilor comuniºti, în frunte cu Dej...

Nimeni nu i-a reproºat vreodatã „plasa” datã Primului Secretar. I

s-au pus în spinare multe alte pãcate: „Condotierul se retrãgea,

voia sã intrige, tãcea cu studiu, voia sã fie bãnuit cã gândeºte

îndelung, avea o meditaþie pusã în scenã. De la el trebuia sã înveþi

acea rapiditate de a construi dramatic, chiar graba în elaborare îl

avantaja, fiind bãnuit eliptic.” Eugen Barbu avea dreptate. Drum

fãrã pulbere fusese scris probabil cu graba impusã de sosirea

onorariului la casierie. Tehnica adoptatã fusese cea a „biografiilor

contemporane”: un destin schiþat pe fondul unei poveºti cu speciale

conotaþii sociale, aºezat în capul unui capitol: Miticã Rusu,

macaragiul, Achim, pescarul, Chirsom din Danilofca, Victoraº

Folosea, ºofer de camion.

Vieþi ce se amestecã apoi, ca într-un joc de cãrþi în devãlmãºia

(controlatã) a unui ºantier pe care nu se aflã doar oameni bine

intenþionaþi, ci ºi personaje malefice, mânate de un ideal diferit,

cel al sabotãrii Canalului. Duºmanul vegheazã ºi lupta de clasã

teoretizatã de Vladimir Ilici Lenin e pusã în practicã ºi la noi, la

fel de nemiloasã ca ºi în cea derulatã în marea ºi profund

inspiratoarea Uniune Sovieticã.

Cum spuneam, Petru Dumitriu face referire, în graba sa de a

publica romanul, la prima etapã din existenþa Canalului. Oamenii

erau încã liberi sã circule de la un punct de lucru la altul, specialiºtii

sã meargã la Bucureºti la ºedinþele de la ministere, muncitorii –

mai mult sau mai puþin improvizaþi – se întorceau la sfârºitul

sãptãmânii în satele lor pescãreºti din care proveneau ori în satele

tãtãrãºti amãrâte ale Dobrogei.

Numai cã lumea avea sã afle curând cã, la porunca Partidului

(ºi la sugestia fãcutã de I. V. Stalin ucenicului sãu de la Bucureºti)

Canalul Dunãre – Marea Neagrã urma sã se transforme într-o

imensã colonie penitenciarã, devenind cimitir pentru miile de

deþinuþi politici aduºi aici sub pazã ºi obligaþi sã munceascã din

zori ºi pânã-n noapte cu mâinile goale ºi cu roabe rudimentare,

primind norme de muncã sacre, de a cãror îndeplinire depindea

însãºi viaþa lor, oricum fãrã valoare în ochii temnicerilor ºi ºefilor

politici de la Bucureºti ºi Kremlin.

Acest blestem al istoriei s-a transferat ºi asupra romanului lui

Petru Dumitriu, considerat în mod eronat drept omagiu adus

acestei experienþe concentraþionare îngrozitoare. În fapt, el

pãcãtuieºte doar prin aceea cã este aliniat celor mai triste prezenþe

ale realismului socialist în literatura nefastului deceniu de

degradare literarã, început cu Mitrea Cocor al lui Mihail

Sadoveanu ºi cu Drum fãrã pulbere al acelui tânãr ºi talentat

scriitor care-ºi încheia cartea în cea mai purã linie a mobilizãrii

propagandistice, cu izvor în literatura þãrii „vecine ºi prietene” de

la Rãsãrit: „Maftei se uitã împrejur. N-avea sã uite niciodatã clipa

aceea. Chipurile oamenilor, bãrbaþi, femei, tineri, copii, prietenii

lui, veniserã aici sã sape Canalul: chipuri aspre, trupuri

înveºmântate în cojoace, în haine vãtuite; ºi lângã ei maºinile, ºi

departe – oraºele mari, – ºi aerul limpede, cerul adânc, lumina,

razele soarelui de iarnã, zãpezile cu umbre trandafirii, – fericirea”.

Partidul Muncitoresc, forþa comunistã a þãrii, îºi asumase rolul

de administrator al fericirii românilor.

Mai mult ca sigur Gheorghe Gheorghiu-Dej nu va avea prilejul

sã afle fraza aceea tulburãtoare: „Trebuie sã ni-l imaginãm pe

Sisif fericit”.

În schimb, Petru Dumitriu, l’écrivain franco-roumain, avea

sã-l cunoascã bine pe emitent, gata sã îl citeze deci pe Albert

Camus în original: „Il faut imaginer Sisyphe heureux”...
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DUMITRU SÎRGHIE-MITIF (n. 30.08.1960, localitatea Popeni, comuna Zorleni, judeþul Vaslui) este doctor în Litere cu teza „Pan. M. Vizirescu –
Opera unui destin tragic”, membru al Uniunii Ziariºtilor Profesioniºti din România din 2003. Scrie poezie, epigramã, criticã literarã, memorialisticã, eseu; din
1995 pânã în prezent, a lucrat în presa judeþului Olt, fiind pe rând redactor, redactor-ºef adjunct la: „Gazeta Oltului”, „Informaþia Oltului„ „Anotimp
Magazin”, „Economistul de Olt”. Fondator al ziarelor „Riposta”, „Linia Întâi”, „Dreapta”, „La Strada”, „Cardinal” ºi al revistei lui Tudor Arghezi – „Bilete
de papagal”, Serie Nouã. Moderator al emisiunilor la Televiziunea Olt Tv Slatina: „Glonþul Restauraþiei”, „Convorbiri de duminicã”, „Arena Artelor”,
„Cardinal”, „Poezia politicii” etc. Redactor ºi colaborator al revistelor „Plumb”, „Apostrof”, „Rotonda valahã”, Mozaicul”, „Yeseuri”, „Vâlcea literarã”,
„Curtea de la Argeº”, „Bucureºtiul Literar ºi artistic”, „Flacãra lui Pãunescu”, „Banchetul”, „Vocea noastrã” (revista Uniunii Scriitorilor din Ucraina” etc.).
Debutul din 1981, cu poezie, în revista „În Slujba Patriei”, este urmat de volume cu o tematicã diversã, între care: Viol pe muzicã de Bach (1999), A-nflorit
mãtrãguna (2003), Crinul de avalanºã (2005), Sânge ºi þãrânã (2007), Trei mari artiºti ai judeþului Olt (2013), Monede ºi monade (2015),  Adio, domnule
Preºedinte. Trãiascã Regele! Interviuri ºi note politice cu fostul deþinut politic Ioan Paul Popescu (2016), Cu o sãptãmânã înainte de... niciodatã (2017),
Teza de doctorat a lui Dumnezeu (2017), Anotimpurile lui Traian Zorzoliu – monografia unei personalitãþi culturale (2018), Glonþul restauraþiei (2019) etc.
Premii ºi diplome: Premiul „Theo Trãºculeasa” pentru „Cel mai incisiv ziarist slãtinean” – Slatina (1998), Premiul II la concursul de epigramã „Cobra” –
Reghin (1998), Premiul de excelenþã oferit de cotidianul „Gazeta Oltului” – Slatina (2001), Diploma „Editorul Anului”, oferitã de cãtre Ministerul Culturii,
pentru editarea volumului Poveºtile Caracalului (2013), Premiul de Excelenþã la Festivalul Internaþional de epigramã „Traian Demetrescu”, Craiova (2014),
Marele Premiu, secþiunea Poezie, la Festivalul „Romeo ºi Julieta la Mizil” (2016), Marele premiu „Virgil Carianopol”, Caracal (2023) etc. Membru în juriul
Festivalului „Romeo ºi Julieta la Mizil”, unde suntem colegi, de ani buni, Dumitru Sîrghie este o personalitate emblematicã nu numai a zonei Oltului, ci ºi
a României, al cãrei mesager cultural a fost în diferite þãri, promovând cãrþile în limba românã. Creaþia sa bogatã ºi diversificatã a fost apreciatã de
academicieni, critici literari, poeþi, prozatori, care au scris entuziast despre opera sa pulsând de un spirit viu, racordat la valorile lumii contemporane, dar ºi
profund ataºat de valorile noastre naþionale. (Victoria Milescu)

Dumitru
Sîrghie-Mitif

Fluturi de hârtie

Poeþii sunt o formã de relief
care nu-ºi numãrã umbrele.
Ei se nasc în fiecare clipã,
ºi din acest motiv nu vor
sã-ºi înveþe pe de rost
data naºterii...

Se grãbesc sã stea pe loc,
inventând fluturi de hârtie,
ingenioºi ºi ingenui precum
ploaia ce nu ºtie unde cade.
Sinele lor e un loc nesigur –
un pod care tremurã la fiecare pas.
În fiecare zi se reinventeazã
ºi primesc cu bucurie
un simplu „bunã ziua”

Recicleazã gânduri
ca ºi cum lumea ar
putea deveni mai curatã:
sticla la sticlã, omul la om,
plasticul la plastic,
poezia la poezie.

Nu vor egalitate,
înþeleg cã inegalitatea
e ordinea firii,
cã un vârf de munte
nu poate fi tras în jos de o vale.

Fac gesturi mici, aproape invizibile,
dar în poezie nu îngãduie diminutive.
Le este dor de toamnele care nu iartã
ºi strâng frunzele-n sân,
dupã ce valseazã cu ele.

Poeþii sunt forme de relief -
ei rãmân acolo unde privirea
se opreºte sã caute,
în fisurile adânci dintre cuvinte.

Silogismul vieþii

Toþi oamenii sunt umbre care respirã,
fragmente de timp întinse pe drumuri nescrise.

Eu sunt om, un pas în nisipul miºcãtor,
un gând care danseazã printre stele.

Prin urmare, voi deveni ecou.
Viaþa e premisa ce-þi pulseazã în vene,
un adevãr general, mereu suspendat.

Fiecare zi e silogismul întrebãrii,
unde rãspunsurile se nasc
din logica inimii care nu tace.

Dragostea, o premisã minorã,
fãrã de care concluzia rãmâne
un gol orb, un punct neînþeles.

Dar timpul scrie propoziþii în cercuri,
ºi în fiecare plecare
se ascunde o întoarcere.

Suntem silogismul unui cer uitat,
o deducþie simplã, dar infinitã,
unde doar sufletul
îºi ºtie concluzia.

Gând asferic

Se rostogoleºte timpul pe marginea nopþii,
dar nu cade.
Îl þine un fir invizibil,
ca o pânzã de pãianjen þesutã din ecouri.

În mâna stângã am o piatrã care respirã,
în dreapta – o umbrã ce se hrãneºte cu mine.

Le strâng împreunã ºi fac un glob
care nu are centru,
nici margini,
nici sens decât în afarã.

O pasãre îºi lasã aripile pe umerii mei
ºi zboarã fãrã ele.
Învãþ sã merg invers printr-un tunel
unde lumina e doar un regret întârziat.
Cineva scrie cu litere invizibile
pe o foaie fãrã început.
Cuvintele cad,
dar nu ating pãmântul.

Închid ochii
ºi gândul meu se lãþeºte
ca o planetã nãscutã dintr-un sunet.
O masã de sticlã se îndoaie sub greutatea unui gând,
dar nu se sparge –
înghite farfuriile, tacâmurile,
apoi pe mine,
ºi mã revarsã înapoi sub formã de cernealã.
Un ceas fãrã limbã îmi ºopteºte ora
într-o limbã pe care nimeni nu a inventat-o.

Îl cred pe cuvânt ºi-mi leg ºireturile
în jurul unui nor.

Pe strada goalã,
un semafor schimbã culorile pentru pietoni inexistenþi,
iar liniile de tramvai se desprind
ºi pleacã în direcþii imposibile,
cãutând un oraº care nu s-a nãscut încã.

Mã aºez pe o bancã invizibilã
ºi simt cum se lasã pe mine
greutatea unui munte de aer.
Inspir.
Expir.
ªi devin altcineva.

Tunel de inspiraþie

Poezia s-a nãscut înaintea luminii,
în respiraþia fãrã margini
a Cuvântului primordial,
unde timpul nu curgea,
ci doar pulsa,
un izvor nevãzut de sensuri.
Fiecare poet este un cãutãtor de aur,
o fãpturã plãmãditã sã treacã
prin tunelul de inspiraþie,
unde umbrele se cern în luminã,
iar zgura devine stea.
Acolo, în adâncimea sufletului,
harul sapã tãcut,
dezvelind din piatra vremii
firimituri de veºnicie.
Nu toþi pot pãtrunde în labirintul acesta,
cãci cerneala lor n-ar putea scrie
pe hârtia transcendentului.
Dar cei aleºi,
cei purtaþi de o mânã nevãzutã,
vãd în rãdãcinile creaþiei
urmele unui singur sculptor –
Dumnezeu,
cel ce modeleazã fiecare cuvânt,
fiecare tãcere,
fiecare vis.
Prin tunel trecem doar noi,
cei care îndrãznim sã ascultãm
în ºoaptele lumii
melodia eternitãþii,
sã prindem în palme

aripile nevãzute ale poeziei
ºi sã le dãm formã,
ca pe un dar.
Este o muncã tãcutã,
aproape rugãciune,
unde freamãtul inimii
întâlneºte misterul divin.
Poezia nu e doar creaþie –
e întoarcere acasã.

Melancolia

Melancolia e o umbrã ce se aºeazã uºor,
ca praful pe o fereastrã veche,
unde lumina nu intrã, dar nici nu pleacã.
Este tãcerea dintre douã cuvinte,
un ecou al paºilor care nu mai vin.
Se strecoarã printre vise uitate,
atingând colþurile netede ale sufletului,
unde timpul s-a oprit sã-ºi numere orele.
Nu doare, dar nici nu vindecã –
doar ºopteºte un cântec fãrã sfârºit,
într-o limbã pe care doar inima o cunoaºte.
Este dorinþa de a te pierde
într-un câmp plin de amintiri
unde florile nu înfloresc,
ci se pleacã sub greutatea trecutului.
Melancolia e un râu fãrã maluri,
o fugã spre un nicãieri,
unde totul are sens
ºi nimic nu conteazã.

Mai bine...

Mai bine sã iubeºti ºi sã pierzi,
decât sã nu iubeºti niciodatã.
Atâta timp cât ochii îþi sunt verzi,
nu ezita, fã pasul, trãieºte.
Mai bine râzi ºi plângi în acelaºi timp,
decât sã laºi inima sã amorþeascã.
Viaþa nu se împarte,
se gustã întreagã, fãrã mãsurã.
Mai bine cânþi sub un cer plin de stele,
decât sã rãmâi în umbra dorinþelor netrãite.
Când timpul aleargã
ºi clipele par pierdute,
trãieºte-le, lasã-te purtat.
Mai bine greºeºti ºi te ridici,
decât sã rãmâi tãcut pe margine.
Cei ce cad ºi se ridicã
gãsesc drumuri noi,
nevãzute de cei ce stau pe loc.
Mai bine visezi,
chiar dacã visul pare deºert,
decât sã închizi speranþa
într-o colivie fãrã cheie.
Visul te poartã spre curaj,
spre furtuni înfruntate cu inima deschisã.

Desãvârºirea nedesãvârºirii

Nu-þi reproºez, nicidecum, nedesãvârºirea,
fiindcã ea îþi croieºte umbra pe faþa umanitãþii,
te-mplineºte cu scãderi ºi doruri neºlefuite,
deschizând un drum hotãrât spre luminã.
Eºti pecetea vie, carne ºi duh deopotrivã,
o libertate de a creºte peste margini,
peste reguli, peste tãceri –
aceasta e chemarea ta de început.
Te-am uitat, ca sã rãmân veºnic
în ungherele inimii tale.
ªi, de te-aº uita iar,
m-aº regãsi în oglinda scrisului tãu,
cu litere arse, virgule înflãcãrate,
interjecþii ce înþeapã nemãrginirea.
În scris, îþi voi þese chipul –

fiecare linie, un gând; fiecare gol, o privire.
La marginea frazei, voi sãdi trandafirii
pe care-i udam, searã de searã,
sub ochii tãi neuitaþi.
Ritmul meu, nedesãvârºit,
un foc ce nu se stinge,
te va cãlãuzi cãtre simfonii neauzite,
unde imperfectul meu îºi gãseºte perechea.
Pânã la desãvârºire,
ne vom întâlni în imperfecþiune,
ca douã oglinzi ce reflectã acelaºi
poem alb, plãsmuit din suflet.

Lacrimi euharistice

A sorbit lacrimile celor învinºi,
picãturi ce purtau povara tãcerii,
ºi s-a lecuit de trufie,
acea umbrã care îi creºtea în suflet,
hrãnitã din oglinda unor victorii strãine.

A înþeles cã pietrele nu dor
doar când sunt aruncate,
ci ºi când se aºeazã peste o inimã frântã.

Mâinile lui, odinioarã încordate,
au învãþat sã mângâie rãni nevãzute,
iar paºii au urcat munþii,
doar pentru a coborî în valea iertãrii.

Sub cerul deschis, fãrã mãrturie,
a regãsit rãdãcinile unui cântec uitat,
acolo unde ochii celor rãpuºi
sclipesc cu o luminã pe care n-o poþi fura.

A sorbit lacrimile celor învinºi,
ºi, golit de mândrie,
a început sã înveþe ce înseamnã a fi Om.

Ghid pentru reparat oameni

Ia-le tristeþea fãrã grabã,
apropie-te de tãcerea lor,
ca de un pahar spart.
Nu încerca sã netezeºti toate marginile,
fisurile lor au povestea scrisã în nervuri.
Aºeazã-þi palma peste fruntea lor,
ca o zi seninã peste un oraº plouat.
Ascultã ce nu pot spune,
ce nu vor ºti vreodatã sã cearã.
Nu-i repara complet –
luminile se nasc doar acolo
unde umbrele învaþã sã respire.
Fii rãbdãtor cu absenþele lor,
cu spaþiile albe din poveºti,
cu ferestrele lor închise
spre ce ar fi putut fi.
Un om nu se reparã dintr-o datã –
se învaþã pe dinlãuntru,
ca un cântec uitat
pe care sufletul începe sã-l murmure
fãrã sã ºtie de ce.
Rãmâi acolo,
nu ca sã-l schimbi,
ci ca sã-i aminteºti
cã zidurile se surpã uneori
pentru a lãsa cerul sã intre.
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Ion Andreitã,
– pãlmaº cu condeiul –

Chimirul, se ºtie, este un brâu lat, din piele, în care, de

regulã, se pãstreazã banii. Cum eu cu banii nu m-am

împãcat niciodatã (sã nu uitãm: „Bani n-am mai vãzut

de-un secol, vin n-am mai bãut de-o lunã”…) m-am

hotãrât sã-i înlocuiesc cu prieteni; þin mai bine de cald

– ºi-þi sunt alãturi ºi la bine, ºi la greu; nu te mint, nu te

trãdeazã, nu te dau afarã din casã. Aºa cã mi-am fãcut

rost de un chimir lat, care sã-mi cuprindã trupul de la

ºolduri pânã la plexul solar. Da, nu vã miraþi; se zice cã

pe prieteni trebuie sã-i ai la inimã – ceea ce, de fapt, a

devenit un truism; eu îi am la plexul solar – nodul

energetic care asigurã forþa existenþei; axis mundi, osia

universului, fãrã de care totul s-ar prãbuºi (sã ne

amintim: „Dacã s-ar frânge osia mea / Cerbii ºi vulturii

mei ar zbura”… – Labiº). Acolo îi pãstrez eu pe prietenii

mei, în taina existenþei mele – fie ei în viaþã ori trecuþi în

viaþa cealaltã – întregi ºi frumoºi, aºa cum i-am cunoscut

într-un ceas sau anotimp al vieþii mele.

Chimirul lat, sãnãtos, cu patru catarame lustruite cu

aur de Roºia Montanã, privegheat de strãbunul cap de

lup, împodobit cu munþi ºi izvoare, cu pãsãri, pãduri ºi

câmpii roditoare, îi cuprinde pe toþi prietenii mei, având

totodatã locuri libere, în aºteptare de noi oaspeþi de

suflet.

Puºca ºi cureaua latã
Motto: A murit Enghidu, prietenul meu care ucisese

lei cu mine.

(Nichita Stãnescu, citându-l pe Ghilgameº)

…Nu, pe atunci nu apãruse cântecul „Puºca ºi cureaua

latã” – „Puºca ºi cureaua latã / Ce bãrbat eram odatã / La

vânat prin munþi ºi vãi / Cu ortacii mei”… – dar prietenul

meu avea ºi puºcã, ºi curea – ºi mai avea ºi un câine

frumos, flocos, fabulos, care nu-l pãrãsea nicio clipã;

umblau împreunã, mâncau împreunã, iar noaptea îºi avea

culcuº lângã patul lui. Prietenul meu era doctor – ºi se

afla în perioada de stagiaturã, la þarã: trei ani, dupã

terminarea facultãþii, abia apoi având dreptul sã dea

concurs pentru o eventualã specializare.

Dar pânã la hãlãduirile noastre prin pãdurile Oltului,

se cuvine sã rotim timpul cu ceva ani în urmã… Ne-am

cunoscut pe vremea studenþiei, cândva, într-un alt veac

– el medicinist, eu filolog – ºi ne-am împrietenit sub

cupola Casei de Culturã a Studenþilor din Bucureºti: el

la Cercul de Teatru, eu la Cenaclul Literar – umplând

clipele, ceasurile de rãgaz cu pãtimaºe discuþii despre

artã, literaturã ºi viaþa noastrã, despre profesiile pentru

care ne formam, descoperindu-ne, treptat, multiple ºi

profunde afinitãþi comune. Pe prietenul meu îl chema/îl

cheamã (atâta timp cât undeva, într-un colþiºor de

memorie i se va pãstra amintirea) Mihai Gangurã, cãruia,

în familie ºi între cunoscuþi, i se spunea Miºa. Pentru cã,

deºi român get-beget, venise cu familia, împreunã cu

alte neamuri ºi vecini, din Basarabia, refugiaþi din calea

invadatorilor (cu ultimatum!) sovietici (ruºi). Îºi

pãrãsiserã gospodãrii bine întemeiate, luând cu ei, ca ºi

alþii, ceea ce se putuse lua din goana trenului ori trapul

cailor; dar, mai ales, luând amintirile – ceea ce nu se

poate uita. Amintirile lui Miºa erau legate de legendarul

þinut Orhei, locul faimoºilor arcaºi ai lui ªtefan cel Mare.

Împreunã cu familia Gangurã, a venit în Þarã ºi familia

Orãºeanu, cu fiul lor, Dumitru Orãºeanu (Titel) cam de

vârsta lui Miºa – amândoi, prieteni, hotãrâþi sã devinã

medici; ceea ce s-a ºi întâmplat. Cu greutãþi enorme,

pentru ei ºi familiile lor (pãrinþii) care þineau nu neapãrat

de adaptare, cât de posibilitãþile reduse pentru asigurarea

traiului zilnic. În fiecare vacanþã, în timp ce colegii lui

erau la mare ori la munte, Miºa muncea o lunã-douã la

curãþirea unor fabrici de bomboane ºi ciocolatã din

Bucureºti, intrate în remont (revizie) – cu pardoseala

acoperitã de straturi de dulciuri/zaharuri încleiate, care

trebuiau sparte ºi raºchetate cu ranga. Banii buni pe care-

i câºtiga îl ajutau sã facã faþã, demn, de la egal la egal, cu

ceilalþi colegi, bine situaþi material.

…Ne întoarcem, acum, la puºca ºi cureaua latã. La

absolvirea Facultãþii de Medicinã, doctorul Mihai

Gangurã a fost repartizat, pentru stagiul de trei ani, în

judeþul Olt, unde i s-a dat în primire o Circã medicalã

dificilã, în comuna Comãniþa, pe care, înaintea lui, o

pãrãsiserã mai mulþi stagiari. Felul lui de a fi, cald, vesel,

totdeauna cu un cuvânt bun ºi o glumã potrivitã, sãritor

la orice orã din zi sau noapte (locuia acolo, în dispensar,

faþã de predecesorii navetiºti) l-a apropiat de suspicioºii

þãrani (pe atunci, þãranii erau încã þãrani, în sensul

profund, sãnãtos al cuvântului) care nu doar l-au

acceptat, l-au ºi iubit. Încã nu împlinise vârsta de 24 de

ani, pe care a aniversat-o aici, între noii lui prieteni. I se

dusese vestea, de priceput ºi omenos, în satele din jur –

ºi nu rareori bãteau în poarta dispensarului din Comãniþa

nevoiaºi din alte comune megieºe. Îmi mãrturisea, la una

din întâlnirile noastre, pe acele frumoase plaiuri:

„Comunã mare, 19.000 de locuitori. Munceam mult,

dormeam 3-4 ore pe noapte, citeam alte 3-4 ore; restul

timpului mi-l petreceam între oameni”. Tot atunci, Miºa

ºi-a luat puºcã ºi câine; puºca a cumpãrat-o, câinele l-a

primit cadou. Comãniþenii l-au învãþat sã tragã – ºi l-au

luat cu ei la vânãtoare de iepuri ºi fazani.

…ªi uite-aºa vine ghinionul. Tocmai când se sudase o

puternicã legãturã ºi doctorul Mihai Gangurã se pregãtea

sã aniverseze, împreunã cu consãtenii lui, doi ani de când

muncea ºi trãia la Comãniþa, este chemat la Slatina, la

Direcþia judeþeanã de Sãnãtate, al cãrei director îl

abordeazã scurt: Dragã Miºa, doctore Mihai Gangurã, n-

am ce-þi face. De patru luni, n-am medic la Circa din

Scorniceºti; toþi cei pe care am vrut sã-i trimit au fugit ca

din puºcã, înainte de-a ajunge acolo. Aºa cã întoarce-te,

ia-þi la revedere de la consãtenii tãi ºi prezintã-te urgent

la Scorniceºti. ªi Miºa, doctorul Mihai Gangurã s-a

prezentat.

În timp ce preºedintele ceapeului, Vasile Bãrbulescu

venise – pentru a câta oarã? – la Slatina sã insiste pentru

medic, pe strada principalã din Scorniceºti se plimba un

tânãr cu o puºcã în spate, o valijoarã în mânã ºi un câine

alãturi, privind curios în jur, la case ºi la oamenii întâlniþi,

care-l priveau ºi ei cu uimire. La Sfatul Popular, primarul

l-a mãsurat cu neîncredere, dar i-a venit în ajutor

miliþianul (ºeful de Post) care, suspicios ca orice organ,

l-a purecat bine: cine e, de unde vine, acte, buletin,

diplomã, tot-tot-tot. Atunci ºi-a fãcut apariþia Vasile

Bãrbulescu, coborând dintr-un ARO metalizat: „Lãsaþi

omu-n pace! Bine-ai venit, doctore!”. Eu sunt”… „ªtiu,

mi s-a pus, am aflat”…  „Depinde ce ºi cum ai aflat… Eu,

ca mai marele cu rãspunderi în aceastã comunã, vreau sã

ºtiu tot ce se petrece pe raza ei, totul… Sã nu mi se ascundã

nimic, sã mi se raporteze, sã analizãm, sã luãm mãsuri”…

„Eu nu prea am ce sã vã raportez din meseria mea – i-a

replicat Mihai Gangurã – iar dumneavoastrã nu aveþi ce

sã aflaþi sau sã interveniþi, pentru cã nu vã pricepeþi la

medicinã”. „Bine-bine – a scurtat vorba preºedintele

ceapeului – hai sã-þi arãt dispensarul, nou, modern, blocul

în care þi s-a repartizat un apartament… Îmi dai voie sã-

þi spun Miºa?”. „Cum doriþi”. „Sper sã ne înþelegem bine,

dragã Miºa”…

ªi s-au înþeles; niciunul nu ºi-a bãgat nasul în treburile

celuilalt. Deºi lui Vasile Bãrbulescu i se dusese faima cã

ºtie tot ce miºcã în comunã – pe câmpul agricol, în cele

douã fabrici (mecanicã ºi textile) la ºcoalã, la grãdiniþã,

la cãminul cultural, în sport (tocmai se înjgheba o

ambiþioasã echipã de fotbal) – ºi nu o datã se amesteca

în treburile celorlalþi. Într-un fel, era cam ca Becali astãzi,

care face tot ce vrea în echipa lui…

Chimirul cu prieteni (1)

Doctorul Mihai Gangurã, însã, lujer tânãr, dar cãlit ºi

pe vreme bunã ºi pe vreme rea, nu s-a lãsat îndoit de

stejarul cu care trebuia sã coabiteze în aceeaºi pãdure.

Ba chiar s-au înþeles foarte bine, fiecare îngrijindu-se de

postaþa lui.

La Scorniceºti – comunã cu 11.000 de locuitori –

rãspunderile profesionale ºi alte activitãþi pe care ºi le

asuma de bunã voie (ºi nesilit de nimeni) l-au acaparat

cu totul – dupã cum îmi povestea la una din întâlniri:

„În primul rând, dispensarul, transformat (sub stagiatura

lui – n. n.) în Centru de Sãnãtate, în cadrul cãruia sunt

învestit medic ºef. Acum, aici, s-a realizat ºi acea prezicere

a profesorului meu din anii studenþiei (cã are mânã de

chirurg – n. n.): o zi pe sãptãmânã merg la Spineni

(comunã apropiatã, locul de baºtinã al scriitorului Ion

Iovescu ºi al altor personalitãþi – n. n.) unde practic

chirurgia: „mâna a II-a”, dar, uneori, ºi „vioara I”. Serile,

mã aflu la cãminul cultural. Fãrã modestie, mã numãr

printre fondatorii Ansamblului folcloric „Cãluºul”, pe

care l-am însoþit în unele turnee din Germania Democratã,

Turcia, Olanda, Iugoslavia… Dar, pe scurt, dacã mã

gândesc bine, cel mai mare câºtig al meu este faptul cã

am învãþat sã cunosc oamenii satului, pe care mi i-am

apropiat ºi care m-au apropiat, de care mi-ar fi foarte

greu sã mã despart”…

…ªi nu s-a despãrþit uºor; cred cã ºi-a prelungit

„stagiatura” cu câþiva ani. Dar nici cartea, studiul nu le-

a uitat. Iar când s-a hotãrât sã dea concurs pentru

specializare, hotãrârea a devenit faptã – ºi astfel l-am

reîntâlnit medic stagiar în Chirurgie la Profesorul Setlacek

de la Spitalul Fundeni, apoi medic specialist la Spitalul

Colþea din Bucureºti, de unde, cu întreaga echipã a

Profesorului Priºcu, s-a transferat la Spitalul Municipal,

astãzi ºi Universitar,  proaspãt înfiinþat. Aici, acum, a

început a doua viaþã, profesionalã ºi personalã, a

prietenului meu, doctorul Mihai Gangurã, devenit unul

din cei mai buni pãlmaºi cu bisturiul. A urcat, impetuos,

toate treptele meseriei, efectuând sute, mii de intervenþii

chirurgicale, de la cele aºa-zis obiºnuite pânã la cele mai

dificile, care cereau mânã de maestru ºi minte de savant.

Ca medic primar cu vechime ºi experienþã, i s-au

încredinþat ceea ce astãzi numim „rezidenþi”, care, toþi,

s-au împãrtãºit din talentul lui, unii devenind profesori

universitari. ªi nu trecea lunã, în care sã nu-i batã la uºã

unii din foºtii lui „consãteni”, ajunºi la necaz.

Tot în aceastã perioadã de efervescenþã profesionalã,

ºi-a întemeiat familia. Cunoscuse, într-o varã, la

Scorniceºti, o studentã, Silvia, nepoatã de-a lui Vasile

Bãrbulescu, venitã în vacanþã, la rude. S-au întâlnit – ºi

s-au plãcut. S-au mai întâlnit – ºi iar s-au plãcut. Acum,

revenit victorios în Bucureºti, i-a cerut mâna. Iar ea a zis:

DA! Era, este fiica ziaristului Florea Ceauºescu, colegul

nostru de la „Scânteia”.  Am cunoscut-o atunci – ºi-n

anii care au urmat – ºi totdeauna m-au impresionat

delicateþea ei, bunul simþ înnãscut, naturaleþea, modestia

– ºi, bineînþeles, frumuseþea ei. Împreunã, au doi fii –

între care unul, Gabriel, dãdea semne cã vrea ºi poate sã-

i calce pe urme, fapt care pe Miºa l-a bucurat enorm,

ajutându-l cu sfatul ºi experienþa lui.

…De câþiva ani, vocea veselã a lui Miºa nu se mai

aude pe culoarele ºi saloanele Secþiei de chirurgie de la

etajul 7 al Spitalului Municipal; doctorul Mihai Gangurã

a plecat sã doarmã puþin, sã-ºi ostoiascã zbuciumul unei

vieþii incandescente în liniºtea celeilalte lumi. Dar

flacãra din inima ºi bisturiul lui strãluceºte, astãzi, în

inima ºi bisturiul doctorului Gabriel Gangurã, ai cãrui

paºi îi continuã pe cei ai tatãlui, la acelaºi etaj, Secþia

chirurgie, de la Spitalul Municipal Universitar din

Bucureºti.

O nevoie m-a împins, zilele acestea, sã-l caut la telefon:

„Gabriel?”... „Da, ce s-a întâmplat?” – îmi sunã în ureche

vocea lui… Miºa. Inconfundabilã.

…ªi, deodatã, m-a cuprins un dor de prietenul meu cu

puºca ºi cureaua latã ºi un câine fabulos, cu care vânam

himere prin pãdurile ºi luncile Oltului.
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Între topos ºi atopos
Titus Vîjeu, scriitorul cu largi deschideri cãrturãreºti

Cã Alexandru Odobescu (1834-1895) este unul din cei mai

mari clasici ai literaturii noastre ºtie toatã lumea. La fel, cã opera

sa a intrat în patrimoniul cultural naþional, cã a cunoscut tiraje de

zeci ºi sute de mii de exemplare, cã este citit ºi iubit de toþi cei

care gândesc ºi vorbesc în limba românã ºtie, iarãºi, toatã lumea.

Ceea ce ºtie, însã, mai puþinã lume este faptul cã figura lui i-a

inspirat pe nu mai puþin de doisprezece graficieni din toatã lumea,

aceºtia dându-ne „versiuni” artistice diferite unele de altele ºi

foarte interesante.

Pe cel care ne-a dat volumul Scene istorice din cronicile

româneºti: Mihnea Vodã cel Rãu ºi nuvela istoricã Doamna

Chiajna (1508-1510), graficianul Camilo Triana (Columbia) l-a

vãzut ca pe un tip subþiratic, distingându-se printr-o faþã prelungã,

dominatã de doi ochi triºti ºi nostalgici ºi de o mustaþã stufoasã,

curgând peste buza superioarã, acoperind-o în întregime.

De altfel, acest „accesoriu”, care este perechea de mustãþi a

fost pus în evidenþã în felurite chipuri de cãtre toþi graficienii

care i-au eternizat portretul prin graficã.

La Érico Ayres (Brazilia) capul scriitorului apare aproape

dreptunghiular, pãrul se remarcã prin niºte zulufi mari, parcã

împrãºtiaþi de vânt; mustãþile, aºijderea stufoase, apar în poziþia

care se numeºte popular „pe oalã”, în timp ce la Sergio Raul

Morettini (Brazilia) capul scriitorului e rotunjit, iar pãrul acoperã

timid un început de calviþie. Personajul pare a privi undeva în

dreapta lui, ca ºi cum ar fi observat pe cineva dincolo de cadrul

desenului.

Doi graficieni din China (Dai Pei Cheng ºi Wu Jianjun) l-au

interpretat pe scriitorul român într-un alt mod. Primul ne-a oferit

un Odobescu cu cap mic, cu frunte ºi obraji proeminente, cu ochi

ce ar lãsa sã se întrevadã caracterul unui ins foarte hotãrât –

impresie sporitã ºi de perechea de mustãþi parcã trase cu rigla,

într-o simetrie perfectã, ca ºi cum ar fi fost trasate cu rigla.

Dimpotrivã, cel de al doilea artist chinez a vãzut în persoana

scriitorului un ins cu mustãþi foarte aplecate în jos ºi cu ochii larg

deschiºi, ca ºi cum s-ar mira de ceva ce nu se vede în cadru.

Obrajii, uºor îmbujoraþi sugereazã un caracter dârz ºi în egalã

mãsurã emotiv.

Amir Soghrati (Iran) a mizat efectul plastic pe cele douã

componente al chipului: pãrul bogat, revãrsat de o parte ºi de alta

a capului ºi mustãþile – atât de mari ºi de stufoase încât ar putea

fi, la o adicã, asemãnate cu douã pãrþi ale unei perii. În totul,

chipul lui Odobescu este comparabil aci cu cel al unui afacerist

arab, gata sã punã la cale cine ºtie ce treabã negustoreascã.

Ian Baker din Marea Britanie a conceput un chip odobescian

colþuros ºi aspru, parcã ºi puþin nervos, intrigat de cineva sau de

ceva. El priveºte în faþã ca ºi cum ar fi nerãbdãtor sã vadã ce ºi

cum se mai întâmplã în preajma lui.

Pentru Osman Suroglu (Turcia) Odobescu nu este altceva decât

un simplu bust aflat în capul unei coloane dorice, abia conturându-

se într-un întuneric total (poate noaptea?) – de unde ºi slaba

trasare a chipului...

De departe, cel mai expresiv portret rãmâne cel semnat de

Julio Ibarra (Argentina), poate ºi pentru cã este cel mai apropiat

de „model”, adicã de fotografia clasicã, cea cu care ne-am obiºnuit

din ediþiile operei celui imaginat grafic. Nu pot fi, însã, trecute

Florentin POPESCU

Am citit despre...

Scriitori români, vãzuþi de mari graficieni ai lumii (XXII)

Între puþinele mele momente de

satisfacþie ºi de mulþumire din ultimii ani

este ºi acela pe care mi-l procurã scriitorii

ºi intelectualii, nu prea mulþi la numãr,

care ºi-au dat/îºi dau întreaga lor mãsurã

în împliniri culturale deosebite, necesare

ºi binevenite în aceste vremuri în care

creaþiile spirituale par a fi lãsate pe ultimul plan de cãtre autoritãþile

statului, acestea având atenþia aplecatã asupra altor domenii de

activitate,

Mai exact ºi la obiect spus este

vorba de bucuria pe care mi-o aduc

unele cãrþi ale colegilor mei de

generaþie, ajunºi acum ºi ei la senectute

– vârsta/vârstele la care s-au realizat

pe deplin, demonstrând cã au operã

ºi lasã ceva în urma lor.

De departe un astfel de intelectual

mi se relevã a fi Titus Vîjeu, poet,

critic literar ºi în acelaºi timp un

apreciat om de film, a cãrui

bibliografie din ultimele domenii este

mai mult decât meritorie,

concretizându-se în volume valoroase

ºi interesante din toate punctele de

vedere.

Cãrþi de poezie, de prozã, de

memorialisticã, de evocare a propriilor

contribuþii la promovarea culturii

române ºi a celei de pe mapamond pe

undele hertziene, antologii lirice ale

unor autori din literatura universalã,

în fine o sumã de eseuri prin care

dezvãluie legãturile sale cu mari

personalitãþi culturale din toatã lumea,

alcãtuiesc o adevãratã bibliotecã,

sentimentalã, dar ºi documentarã, de o utilitate ºi de un interes

care nu mai au nevoie de demonstraþii. În cadrul bibliotecii cu

pricina se includ, desigur, ºi multele sale contribuþii la filmologia

de ieri ºi de azi a României: monografii de regizori ºi scenariºti,

eseuri despre simbioza dintre literaturã ºi film, apoi însemnãrile

cu caracter de jurnal, amintirile ºi nu în ultimul rând o serie

întreagã de articole care înainte de a fi adunate între coperþi au

vãzut lumina tiparului în reviste culturale. Aºadar este o certitudine

cã acest scriitor are operã, are ºi activitate, din multe puncte de

vedere putând constitui pentru tinerii de azi un bun exemplu de

dãruire întru literaturã ºi artã.

Ajungând la vârsta amintirilor (ºi, se înþelege, ele nu sunt

puþine) Titus Vîjeu s-a decis (ºi bine a fãcut!) sã-ºi valorifice

documentele (corespondenþa, autografele, alte înscrisuri) în

articole de presã (la revista „Sud” ºi nu numai acolo), în cãrþi din

care cititorul aflã informaþii interesante despre relaþiile autorului

cu personalitãþi culturale din þarã ºi de peste hotare, ca ºi despre

momente, clipe, secvenþe trãite, în care i-a fost dat sã se întâlneascã

cu mari personalitãþi culturale de-a lungul anilor, fie la Bucureºti,

fie în alte capitale europene.

Personaj public în plan cultural (anii în care a lucrat la

Radiodifuziunea românã ºi ceva mai târziu la Institutul de Artã

Teatralã ºi Cinematograficã i-au conferit un statut special) Titus

Vîjeu a acumulat, de-a lungul

vremii, documente ºi informaþii

valoroase. Ele pot deveni oricând

adjuvante binevenite în ce priveºte

viaþa literarã ºi cinematograficã

dintr-o anume perioadã, întrucât

provin de la un om în egalã mãsurã

„actor”, dar ºi depozitar de mãrturii

directe de la sursã, cum se spune.

În acest sens Scrinul alb (Editura

Sud, Bolintin Vale, 2022) mi se pare

a fi concludent ºi aproape cã nu mai

are nevoie de niciun comentariu. O

simplã trecere în revistã a „temelor”

din sumar devine, ea însãºi,

concludentã.

Titus Vîjeu scrie cu dezinvolturã,

cu o anume empatie ºi, desigur, cu

cãldurã ºi înþelegere despre scriitori

(Al. Tudor-Miu, ªtefan Baciu, Ben

Corlaciu, Nichita Stãnescu) ºi actori

(Emil Botta, Florian Pittiº), regizori

(Liviu Ciulei), ca ºi despre mari

personalitãþi din alte domenii. Multe

dintre aceste personalitãþi s-au

perindat ºi prin studiourile postului

Radio România ºi au conversat ºi cu Titus Vîjeu, aflat acolo în

postura de reporter ºi de gazdã.

Dincolo de valoarea documentarã ºi totodatã sentimentalã a

Scrinului alb (autorul explicã ºi posibila apropiere de celãlalt

scrin, negru al lui G. Cãlinescu) avem aci cartea unei experienþe

(fie ºi parþialã) de viaþã ce depãºeºte cadrul strict personal ºi, prin

extrapolare, devine de interes general.

Cunoscând apariþiile anterioare ale acestui prieten al meu nu-

mi este deloc greu sã constat cã o altã carte, O planetã din cuvinte

(Editura Rawex Coms, Bucureºti, 2025) se înscrie în aceeaºi

arie de preocupãri auctoriale graþie cãrora ne-a dat ºi Constelaþia

Nobel (1901-2018, Editura Academiei Române, 2019), în siajul

cãreia, dintr-un anumit punct de vedere se înscrie ºi actuala apariþia
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aci cu vederea câteva „accente” pe care artistul le-a socotit a fi

necesare: supradimensionarea ochilor ºi mai ales a mustãþilor,

elemente menite sã sublinieze, dacã mai era nevoie, prestigiul ºi

personalitatea scriitorului.

Alexandru Odobescu
vãzut de Julio Ibarra

(Argentina)

editorialã, din care mai multe texte au apãrut în ultimii ani în

revistele „Sud” ºi „Bucureºtiul literar ºi artistic”.

Fireºte, un cunoscãtor într-ale literaturii se poate întreba: Prin

ce se deosebeºte aceastã antologie de altele care au apãrut pânã

acum? Rãspunsul comportã câteva precizãri:

O planetã din cuvinte este un summum de peste o sutã de

prezentãri (le-aº zice fiºe) ale unor poeþi din toatã lumea. Se

înþelege de la sine cã realizarea unei astfel de cãrþi presupune

multe: întâi o bunã cunoaºtere a liricii universale, apoi o serie de

criterii dupã care sã fie alcãtuitã, ca ºi inteligenþa de a descoperi

ºi pune în valoare specificitatea, unicatul fiecãrui poet – de la

orizontul lui de creaþie

ºi pânã la notele

particulare, cele care îl

individualizeazã în

context universal.

Fãrã îndoialã Titus

Vîjeu a întrunit toate

aceste virtuþi (ºi încã

altele) ºi a realizat o

performanþã nu numai

culturalã, ci ºi

editorialã, cu atât mai

mult cu cât a ºtiut sã

punã în valoare, sintetic

ºi unele mãrturii ale

poeþilor comentaþi,

opinii ale criticii etc. etc.

În final a rezultat o vastã

viziune a poeziei din

toatã lumea, un volum

pe cât de exemplar tot

pe atât de captivant ºi

instructiv.

Convins cã „numai

poezia ne mai poate

mântui, mai poate

schimba lumea”

(Mircea Eliade), Titus

Vîjeu ne-a dat prin

planeta lui din cuvinte

o mãrturie de credinþã

al cãrei impact este

menit sã ne lumineze

sufletele, aºa cum

soarele lumineazã cealaltã planetã, Pãmânt, pe care ne-a fost dat

sã trãim ºi care ne vegheazã existenþa, trãirile, împlinirile ºi toate

speranþele.
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Librãria Remus Cioflec – o redutã
româneascã

Remus Cioflec  (1897-1967) aparþine familiei de

intelectuali Cioflec din Araci, actualul judeþ Covasna,

fiind vãr primar cu scriitorul Romulus Cioflec (1882-

1955) ºi cu filantropul ºi criticul de artã Virgil Cioflec

(1874-1948). Puþin mai ºtim astãzi despre activitatea ºi

valoarea operei acestor intelectuali. Înfãptuirile lor

culturale meritorii, mai ales pentru epoca lor, s-au

pierdut, oarecum, în negura vremurilor, dar meritul lor

este important a fi cunoscut, a fi redescoperit, spre a lua

aminte la faptele culturale contemporane nouã, spre a le

privi dintr-o perspectivã istoricã cu inedite descoperiri.

În perioada interbelicã, Remus Cioflec este

cunoscut ca important editor. El a înfiinþat editura

ce-i poartã numele, Editura „Remus Cioflec”, cu

librãrie, aflatã, din 1928 pânã în 1940, chiar în centrul

oraºului Cluj-Napoca, în localul actualei Librãrii a

Universitãþii, în Piaþa Unirii.

În cel mai important oraº ardelean, Remus Cioflec

a onorat, cu munca sa stãruitoare, neobositã ºi

deosebit de rodnicã, organismul difuzãrii cãrþii

româneºti. A început ca modest ºi umil funcþionar la

Tipografia ºi Librãria „Ardealul” de la Cluj. A muncit

fãrã întrerupere ºi cu rãbdare de Sisif, timp de douãzeci

de ani. În anul 1928, a reuºit sã deschidã o librãrie, în

apropiere de Universitatea Daciei Superioare, cea

care a devenit Universitatea „Ferdinand I”, iar astãzi

este Universitatea „Babeº-Bolyai”. Localul Librãriei

„Remus Cioflec” ocupa în Cluj un loc central, în

Piaþa Unirii, adicã în chiar „buricul târgului”. Avea o

minunatã perspectivã, cu faþada pe douã strãzi, pe

colþul impunãtoare clãdiri care, la etaj, adãpostea

sediul unor publicaþii culturale, iar astãzi, pãstrând

tradiþia, se aflã, într-o ordine deplinã: sediul Filiala

Cluj a Uniunii Scriitorilor ºi sediile revistelor

„Tribuna” ºi „Steaua”.

Remus Cioflec a ºtiut cum sã-ºi organizeze munca

ºi sã-ºi implice familia întru ajutor. La casieria librãriei

„fãcea serviciul” propria-i soþie, patronul era „cel

dintâi dintre vânzãtori”, alãturi de care se aflau cei

trei bãieþi ai lui, care, cu timpul, ºi-au dezvoltat

propriile afaceri în acelaºi domeniu, devenind, mai

târziu, librari de seamã în diferite oraºe din

Transilvania.

Librãria „Remus Cioflec” îndeplinea în Cluj „un rost

adânc ºi însemnat în viaþa spiritualã de ieri a acestui

centru de vibraþie ºi freamãt autohton”. Remus Cioflec a

creat ºi susþinut „o librãrie cu un material cât se poate de

bogat. A dãruit creatorilor literari o editurã dintre cele

mai moderne ºi a stat drept ºi dârz, ca o protestare

energicã”, slujind idealurilor româneºti. El a dãruit

Clujului, „alãturi de Cartea Româneascã, cea mai

frumoasã ºi mai înviorãtoare oazã de popas spiritual.”

Autorul articolului din care am citat mai sus (semnat

cu iniþiale: L.P.): O redutã româneascã – Librãria Remus

Cioflec, apãrut în ziarul „Viaþa” (Bucureºti, joi 7 august

1941, p. 2), consemneazã informaþii revelatoare despre

activitatea acestei librãrii din perioada ei clujeanã. Fiind

student la Cluj, în acea perioadã, el menþioneazã cã  „de

atâtea ori rãtãceam cu ochii prin rafturile atât de bogate

ºi de româneºti ale acestei librãrii,

unde înlesnirile bãneºti pentru

studenþime erau atât de larg ºi de

uºor dãruite de patron.” De la acelaºi

autor aflãm cã, în Cluj, Remus

Cioflec a rãspândit, prin editura sa,

„în condiþiile cele mai avantajoase,

cãrþi didactice la foarte multe ºcoli

primare, (...), oferind gratuit un

numãr mare de cãrþi copiilor sãraci.”

În librãria „Remus Cioflec” de la

Cluj „respiram aer curat din

atmosferã româneascã.”

În anul 1940, sosit la Bucureºti

ca refugiat din Cluj, cu o listã de

creditori în valoare de 6.000.000

lei, cu o geantã ºi un pardesiu,

Remus Cioflec nu se dã învins. A

stãruit, a cerut ºi a reuºit sã instaleze

pe fostul frontispiciu al librãriei

Alcalay aceeaºi firmã pe care o

avusese la Cluj. Astfel, la Bucureºti,

Librãria ºi Editura „Remus Cioflec”

s-a aflat la parterul cunoscutului

Grad Hotel du Bulevard, tot în centrul oraºului, tot la

intersecþia a douã strãzi principale, de data aceasta din

inima capitalei României, cu o perspectivã ce se impunea

din depãrtare. Patronul Remus Cioflec a continuat, în

Bucureºti, activitatea editorialã ºi cea a librãriei a cãrei

vizibilitatea o impunea bucureºtenilor.

Editura „Remus Cioflec” a rãmas în istoria editorialã

româneascã. Cãrþi tipãrite de aceastã editurã se mai gãsesc

astãzi puþine. În câteva biblioteci ºi, mai mult, pe la

anticariate. Romanul lui Romulus Cioflec, Pe urmele

destinului – o goanã în jur de sine însuºi, a apãrut la

Editura „Remus Cioflec”, în anul 1943, în douã masive

volume. Pe lângã literaturã românã, editura a tipãrit

importante cãrþi ale literaturii universale, cele mai multe

traduse pentru prima datã în româneºte; menþionãm

câteva titluri: A. J. Croning, Castelul pãlãrierului,

traducere de Jul. Giurgea (1941); Francis Stuart,

Stãpânul din Baravore, roman, traducere de Josefina

Schiefer (1943); Pearl S. Bruck, Dinþii balaurului,

traducere de Jul. Giurgea (1944); W. Somerset Maugham,

Spre ziuã, traducere de Jul. Giurgea (1946); W. Somerset

Maugham, Tãiº de briciu,  traducere de Jul. Giurgea

(1946); Pearl S. Bruck, Vânt de Rãsãrit, Vânt de la Apus,

traducere de Jul. Giurgea (f.a.).

ªi în Bucureºti, ca ºi în Cluj, Librãria ºi Editura „Remus

Cioflec” se impune ca o adevãratã redutã româneascã,

care publicã cãrþi ale autorilor români, dar are ºi o

veritabilã deschidere spre literatura universalã. Meritul

este în totalitate al omului de culturã Remus Cioflec.

Totuºi, timpul n-a avut rãbdare. Timpul sau vremurile

vitrege! Naþionalizarea, impusã de comuniºti, nu a ocolit

Librãria ºi Editura „Remus Cioflec”. A devenit istorie.

Cluj, Librãria Remus Cioflec în anii ’30

Librãria Remus Cioflec din Bucureºti

Librãria Remus Cioflec din Bucureºti
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Vasile Militaru ºi

contemporanii sãi

Un poet, prozator, publicist ºi memorialist, din cei mai

cunoscuþi, cândva, este ºi Vasile Militaru (n. 21 septembrie 1885,

Dobreni-Câmpurelu, jud. Giurgiu – m. 8 iulie 1959, în închisoarea

Ocnele Mari, jud. Vâlcea) care, încã, nu a fost restituit, cum se

cuvine, de unii cercetãtori ºi istorici literari.

Poezia sa, eminamente patrioticã, socialã ºi cu unele accente

naþionaliste, a fost cititã, recenzatã ºi apreciatã de o parte a criticii

ºi istoriei literare.

Posteritatea acestui scriitor, deloc de neglijat, a fost ºi încã

este necruþãtoare cu imaginile ºi viziunile poetului giurgiuvean.

În epocã s-a bucurat de susþinerea ºi aprecierea lui Duiliu

Zamfirescu, Barbu Delavrancea, Nicolae Iorga, Alexandru

Vlahuþã, Titu Maiorescu ºi, fireºte, a altora.

Istoricul literar ºi memorialistul Nicolae Petraºcu i-a oferit, cu

generozitate, paginile revistei sale, Literaturã ºi artã românã, în

care a publicat un apreciabil numãr de poezii, peste patruzeci, ºi

o schiþã.

Într-un moment de întârziere a apariþiei revistei lui Nicolae

Petraºcu, Vasile Militaru se îndreaptã spre Nicolae Iorga

solicitând sã publice în paginile revistei Neamul românesc literar1,

publicaþie coordonatã integral de marele istoric.

*

Bucureºti, 19 iunie 1909

Str[ada] Popa Tatu, nr. 1 Bis

Stimate domnule profesor,

Vã trimit versurile de faþã pentru paginile Neamului românesc

literar, bineînþeles dacã ele corespund normei – „Exprimarea

sincerã a sufletului românesc în forme de adevãr”, cu care

d[umnea]v[oastrã] încheiaþi articolul – „Cuvânt înainte” din

n[umã]r[ul] 1.

Nu ºtiu dacã vã sunt cunoscut, cãci tot ce am scris am publicat

într-o revistã prea puþin rãspânditã sau mai bine zis cititã.

E vorba de revista Literaturã ºi artã românã a d[omnu]lui

Nicolae Petraºcu.

Numita revistã, însã, ne mai apãrând de vreo trei luni de zile,

ceea ce mã îndreptãþeºte sã cred cã nu va mai apãrea niciodatã,

deºi mi se spune contrariu, de la sine catã sã-mi aleg altã gazdã.

V-am ales pe d[umnea]v[oastrã] ºi am fãcut, desigur, o

frumoasã alegere, rãmâne acum sã vã întreb: „Bucuroºi de

oaspeþi”?

Primiþi, vã rog, cele mai distinse salutãri,

V[asile] Militaru

Notã: Originalul acestei epistole inedite se aflã la Biblioteca

Academiei Române. Corespondenþã primitã de N. Iorga.

Volumul 141, f. 133-134.

O epistolã necunoscutã a lui

Mircea Dem. Rãdulescu

Biografia ºi bibliografia poetului, dramaturgului, publicistului,

traducãtorului ºi memorialistului Mircea Dem. Rãdulescu (n. 21

iulie 1889, Giurgiu, jud. Vlaºca – m. 6 iulie 1946, Bucureºti),

continuã sã surprindã ºi sã intereseze prin informaþiile ºi notele

inedite ce se întâlnesc în astfel de materiale ce aparþin

paraliteraturii ºi nu numai.

Remarcabile sunt epistolele pe care le-a trimis lui N. Iorga, E.

Lovinescu, G. Ibrãileanu, Luca Morariu, Perpessicius, I. Valerian,

Pompiliu Constantinescu, Constantin ªãineanu ºi altora.

O epistolã, recent identificatã, o trimite lui Nicolae Iorga, care,

în anul 1908, îi recenzeazã2 o baladã publicatã în revista

Sãmãnãtorul.

Impresionat de aprecierile lui N. Iorga, dupã un an, în 1909,

poetul Mircea Dem. Rãdulescu îi mulþumeºte ºi îi trimite o altã

baladã3 cu subiect din istoria naþionalã, solicitându-i directorului

ziarului Neamul românesc sã o publice, dacã îndeplineºte

condiþiile necesare.

E necesar sã amintesc cã N. Iorga îl menþioneazã pe poetul ºi

dramaturgul Mircea Dem. Rãdulescu ºi în alte microrecenzii ºi

în Istoria literaturii sale.

Nicolae Iorga aprecia latura patrioticã, moralã ºi vibrantã a

operei poetului giurgiuvean, atât de sensibil la seismele istoriei.

*

Bucureºti, 14 februarie [1]909

Domnule Iorga,

Deºi e multã vreme de când aþi publicat în Neamul românesc,

anul 3, nr. 110 din 14 septembrie 1908, o notiþã micã, însã de

mare importanþã pentru mine, asupra unei balade ale mele

publicatã în Sãmãnãtorul, totuº[i] am þinut sã vã mulþumesc,

cam târziu, la binevoitoarea d[umnea]voastrã apreciere.

Voiam sã vã mulþumesc nu cu vorba, ci cu fapta ºi în aceastã

consideraþie vã trimit aceastã modestã lucrare ca un semn de

adâncã recunoºtinþã.

Ea face parte dintr-un ciclu de balade cu subiecte din istoria

noastrã naþionalã, pe care am de gând sã le scriu, dupã chipul

baladelor nordice, scurte, cu dialog ºi acþiune dramaticã.

Dacã îndeplineºte condiþiunile de publicitate, vã rog a-i face

loc în revista d[umnea]voastrã.

Primiþi respectuoase salutãri,

Mircea Dem. Rãdulescu

Notã: Originalul acestei epistole inedite se aflã la Biblioteca

Academiei Române. Corespondenþã primitã de N. Iorga. Volumul

138, f. 93r.

Însemnãri despre tânãrul

eseist Emil Gulian

Biografia dar mai ales bibliografia poetului, prozatorului,

eseistului ºi excelentului traducãtor Emil Gulian (n. 15 mai 1907,

Giurgiu – m. 20 noiembrie 1942) au fost cercetate ºi studiate, cu

o realã voluptate, de istoricul literar Emil Talianu (n. 4 august

1946), care a identificat în opera sa antumã ºi postumã pagini de

o rarã frumuseþe artisticã.

Se ºtie, cu exactitate, cã tânãrul Emil Gulian, încã din timpul

studiilor liceale, a publicat în revista Sufletul nostru ºi, apoi, în

Lanuri, precum, ceva mai târziu, ºi în revista Licurici un numãr

apreciabil de poezii, prozã, traduceri, cronici literare ºi

microrecenzii.

Un eseu care a suscitat atenþie opiniei publice prin maturitatea

ºi justeþea ideilor ce le conþine este, fãrã îndoialã, ºi Revistele ºi

literatura4, în care face câteva disocieri între cãrþi ºi reviste,

accentuând pe rolul fundamental al presei în formarea unei

literaturi trainice.

Tânãrul, foarte tânãrul eseist, de numai ºaptesprezece ani,

identificã ºi insistã, cu un spirit critic format, asupra revistelor,

care, de fapt, pregãtesc literatura, de o realã calitate esteticã, a

unei naþiuni.

În acest eseu, Emil Gulian radiografiazã presa literarã ºi

nonliterarã a anului 1924 ºi nu numai, relevând talentul ºi

nontalentul gazetarilor prezenþi în coloanele revistelor.

Autorul considerã, fãrã echivoc, cã marii prozatori ºi-au fãcut

ucenicia literarã în presa localã sau în cea din oraºele importante

ale þãrii.

Distincþia esenþialã pe care o evidenþiazã Emil Gulian este între

literatura ºi nonliteratura din paginile revistelor ce apar într-un

anume moment.

*

Revistele ºi literatura

Dacã de obicei cartea de literaturã bunã nu pãtrunde uºor în

marele public, nu tot aºa se întâmplã cu revistele. Ele sunt cu

mult mai accesibile – deºi nu îndeajuns preþuite – pentru cã sunt

mai uºor de citit ºi mai variate.

De aceea, ele devin importante opere de propagandã esteticã,

chiar în rândurile micilor burghezi, care fãrã sã vrea, îºi însuºesc

puþinã artã în timpul citirii unei pagini de revistã fãcându-ºi siesta

sau întrebuinþând-o cu succes contra insomniei chiar dacã n-o

socotesc superioarã unei fripturi la grãtar.

Cu cartea ar fi fost mai greu. ªi apoi cartea te pune în legãturã

cu literatura unui singur scriitor, pe când revista, prin caracterul

ei colectiv, întreþine legãtura între cititor ºi o întreagã grupare de

mai multe forþe, o întreagã literaturã, trecutã prin purgatoriul –

relativ – al coºului redacþiei respective.

Nu vorbim de acele publicaþii detestabile care înfloresc

triumfãtoare pe toate chioºcurile de ziare în multicolore aspecte

ºi ascund, cu îndrãzneaþa ºi facila lor apariþie, revistele care luptã

cu sãrãcia ºi cu publicul ºi abia îndrãznesc sã se rãreascã umile,

din luxurianta producþie de pornografii. Ele n-au nici mãcar meritul

salvator, cã sunt de spirit! Acest fel de atentate la pudoarea

publicului ºi la rãbdarea bietei hârtii creatã pentru alte cerinþe

superioare, nu numai cã sunt antiestetice, dar sunt ºi antimorale.

Adevãratele reviste, de la cele de popularizare pânã la ale celui

mai rafinat estetism închinate câtorva iniþiaþi, duc flamura

cuvântului bun cu mândrie ºi rãspândesc harnice arta purificatoare

de suflete ºi de caractere.

Revistele sunt ºi iniþiatoare în literaturã, prin faptul cã au un

conþinut variat ºi mai ales prin una din pãrþile lor primordiale –

poate cea mai de seamã, care le deosebeºte de cãrþi: partea

cronicelor. Ele oglindesc întreaga viaþã culturalã ºi discutã diferite

chestiuni absolut la ordinea zilei. În ele se recenzeazã cãrþi, se

ciocnesc idei polemizând, se întreþin legãturi cu alte literaturi –

lucru de mare importanþã –, se întreþin legãturi continue între

literatura ºi cultura prezentã ºi cele trecute – iarãºi foarte important

–, cu ajutorul monografiilor, analizelor critice, comentariilor,

studiilor, etc.

Aceastã foarte principalã parte a revistelor, trebuie sã conþinã

nota actualitãþii. Revistele bune trebuie sã fie expresia lumii

contemporane lor. Trebuie sã închidã între scoarþele lor, literatura

proprie zilelor în care trãiesc. O revistã care se poate citi cu

acelaºi interes ºi fãrã nici un inconvenient ºi acum, ºi peste patru

luni, nu este o revistã bunã. Poate fi o antologie, o carte, în nici

un caz o revistã bunã, care trebuie sã aibã neapãrat aceastã

importantã caracteristicã.

Numai astfel va avea pentru mai târziu un foarte însemnat rol

documentar în istoria literaturii, ºi pentru prezent, o raþiune de a fi.

*

Vasile Militaru - portret din anii ’30

Mircea Dem. Rãdulescu
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1 N. Iorga nu acceptã colaborarea poetului Vasile Militaru la

revista Neamul românesc literar.
2 „Frumoase versuri de baladã, pe un fond încã naiv, tipãreºte în

Sãmãnãtorul un tânãr, Mircea D. Rãdulescu”, Neamul românesc,

3, nr. 110, 14 septembrie 1908, p. 1748. (Critica literarã ºi

culturalã. Reviste)
3 N. Iorga nu dã curs solicitãrii poetului Mircea Dem. Rãdulescu.
4 Emil Gulian, Revistele ºi literatura, în Lanuri, 1, nr, 5-7, iulie-

septembrie 1924, p. 21-23. (Cronicã literarã).

Prin aceastã parte documentarã – toatã de naturã criticã – în

primul rând, ca ºi prin însãºi cuprinsul lor, revistele au faþã de

literaturã acelaºi rol ca ºi critica. ªi pentru cã din polemicile

dezbãtute, a triumfat pãrerea cã critica dã directive îºi creeazã

literaturã, ºi nu este o operaþie de concluzii, acelaºi rol îl vor avea

ºi revistele.

În afarã de critica cronicilor, chiar partea pur literarã îndeplineºte

acest rol, prin caracterul ei propriu, care ilustreazã anumite

principii conducãtoare – existente aproape totdeauna în gruparea

din jurul fiecãrei reviste –, prin prisma cãrora sunt alese lucrãrile

de publicat. Astfel posibilitãþile creatoare ale criticii se afirmã ºi

aci, cãci – nãscându-se adesea numai pentru aceasta – revistele

vor putea purta steagul unui nou crez literar, pe care vor cãuta sã-

l introducã, sã-I dezvolte ºi sã-l împãmânteneascã.

ªi aceasta este foarte important pentru dezvoltarea normalã a

unei literaturi. În mãsura în care o literaturã se naºte din conflictul

marilor idei, revistele au rolul de a pregãti aceste idei care iscã

discuþii ºi din care mai târziu se vor preciza drumuri.

Însã – a demonstrat-o d[omnul] Ion Sân-Giorgiu: – literaturile

unor anumite epoci, sunt în primul rând în funcþie de anumite

talente dominatoare. Conflictele între marile idei nu fac decât sã

ajute aceste talente, care dupã ce s-au ridicat, leagã împrejurul lor

prin puternica lor personalitate, o întreagã generaþie de scriitori –

sateliþi, care condusã de aceleaºi avânturi – aceasta nu însemneazã

imitaþie – creeazã o întreagã literaturã.

Pe aceºti scriitori sunt datoare revistele sã-i releveze. Ei nu se

pot împãmânteni în gustul publicului numai prin volume. În

modul acesta volumele rãmân de obicei uitate ºi prãfuite în vreun

colþ de vitrinã. Scriitorii trebuiesc mai întâi cunoscuþi din reviste.

Ele le întind cea mai folositoare mânã de ajutor. ªi apoi mai uºor

ºi mai bine se perfecþioneazã un scriitor lucrând la o revistã,

decât publicând numai volume. În jurul unei reviste mari – din

cele de directive – în plin mijlocul miºcãrii literare, susþinut de

aceasta miºcare, scriitorul lucreazã împreunã cu alþii dând naºtere

cu toþii unei literaturi unitare ºi fiind astfel feriþi sã-ºi disperseze

forþele, pornind fiecare pe drumul sãu cu vederi unilaterale. Se

pot forma drumuri diametral opuse.

Revistele sunt un continuu îndreptar ºi acesta e necesar pentru

cã o literaturã trebuie sã aibã totdeauna norme de conducere.

Prin nota lor pronunþat criticã revistele vor doborî de asemenea

pseudotalentele lãsând drum liber numai adevãratelor talente

demne sã lucreze pentru opera mãreaþã a formãrii unei literaturi.

Prin unitãþile de forþe pe care le realizeazã în slujba unui ideal,

prin directivele pe care le dau, prin continuile legãturi pe care le

încheagã unde e nevoie, statornicind echilibrul necesar dezvoltãrii

normale ale unei literaturi, revistele au un important loc în suportul

trainic pe care se sprijinã literaturile în veºnica nãzuire spre tot

mai frumos ºi tot mai bine.

Emil Gulian

De-a lungul timpului, florile au fost privite ca

simboluri universale ale frumuseþii, fragilitãþii ºi

efemeritãþii. Fiecare floare poartã o semnificaþie specificã,

o poveste care reflectã trãirile umane sau schimbãrile

din istorie. Laleaua, de exemplu, este asociatã nu doar

cu frumuseþea rarã ºi perfecþiunea formalã, dar ºi cu

bogãþia, efemeritatea ºi fascinaþia ce poate deveni

obsesivã. Poate nu degeaba spunea Goethe, subliniind

conexiunea indestructibilã între esteticã ºi spiritualitate,

cã „dorinþa pentru frumuseþe întruchipatã este

întotdeauna un reflex al spiritului uman”.

În noul sãu roman, Doamne, ai grijã de lalea (Editura

Ink Story, 2023), Costel Nedelcu îºi invitã cititorii într-

o cãlãtorie plinã de introspecþie ºi nostalgie. Acest

bildungsroman oferã o radiografie atent documentatã a

unei epoci tumultuoase, având în centru figura unui

protagonist care construieºte, din cotloanele amintirilor

sale, o punte între trecut ºi prezent, individualitate ºi

comunitate. Autorul combinã o autobiografie liricizatã

cu analiza socio-politicã, conferind textului o aurã de

document istoric ºi emoþie literarã. Sub pretextul unei

autobiografii cerute pentru admiterea la doctorat, Costin

Vlahu, personajul principal, îºi rememoreazã întreaga

viaþã, începând din vremea copilãriei idilico-rurale de

pe meleagurile Bãrãganului pânã în anii de formare ai

tânãrului care, obligat sã înfrunte provocãrile birocraþiei

comuniste, ajunge universitar. Pe mãsurã ce Costin Vlahu

exploreazã straturi tot mai adânci ale amintirilor, fiecare

capitol al cãrþii pare sã poarte nu numai o poveste ci ºi o

întrebare filosoficã despre libertate: suntem liberi sã

creºtem în mod natural sau suntem doar niºte flori aranjate

în vitrinele memoriei colective?

Frazele elaborate, care penduleazã între documentar

ºi lirism, reuºesc sã transpunã cititorul în mijlocul unor

realitãþi istorice dure: destinul colectiv al unei Românii

postbelice, deportãrile, cãutarea unui trai mai bun între

Basarabia ºi Bãrãgan, regimul dictatorial comunist.

Descriind ritualuri ºi personaje memorabile din satul de

altãdatã, autorul contureazã nu doar o lume dispãrutã, ci

ºi condamnã, cu amarã ironie, decadenþa societãþii

contemporane. Astfel, volumul devine nu doar o cronicã

a copilãriei idilice ºi a maturitãþii pline de constrângeri,

ci ºi o reflecþie filosoficã asupra condiþiei umane. Prin

luptele personale ale protagonistului în faþa unor sisteme

socio-politice oprimante, autorul sugereazã cã libertatea

ºi adevãrul interior nu sunt doar idealuri estetice, ci

necesitate psihologicã pentru supravieþuire. Mai mult,

tribulaþiile lui Costel Nedelcu, raþionãrile sale, transformã

amintirile personale în mesaje universale despre

fragilitatea adevãrului ºi lupta cu artificialitatea istoriei.

„Arta cuprinde adevãrul ºi, odatã cuprins în ea, nu îl mai

poate modifica nimeni. Artistul nu se poate minþi pe el

însuºi, pentru cã opera i-ar pieri”, postuleazã autorul pe

marginea creaþiei artistice, cãutând, într-una din

dimensiunile esenþiale ale romanului, ca fiecare amintire

transformatã în cuvânt sã devinã un fragment de adevãr

imun la capriciile reinterpretãrilor istorice. Demers, însã,

care demascã un soi de inocenþã ce face uitat faptul cã

relaþia inalterabilã dintre artã ºi adevãr contrasteazã cu

istoria despre care Winston Churchill perora pragmatic:

„Istoria va fi amabilã cu mine, pentru cã intenþionez sã o

scriu eu însumi”. Citit în aceastã cheie, romanul pune pe

umerii cititorului sarcina grea de-a reflecta la conflictul

dintre amintirile sincere ºi reprezentarea manipulatã a

trecutului, întrucât în timp ce arta conservã intact un

adevãr personal, istoria, scrisã adesea de învingãtori,

poate deveni o formã subtilã de minciunã.

Problematizarea merge chiar mai departe, atingând sfera

traiului în context social. Inspirându-se din perspective

sociologice, autorul ridicã întrebãri despre ce înseamnã

autenticitatea într-o lume în care conformismul poate

aduce beneficii înºelãtoare, practice dar golite de esenþã.

Reflecþiile personajului despre cum se scriu biografiile

în context birocratic par cã transcend experienþa

individualã, subliniind absurditatea unui sistem capabil

sã distorsioneze adevãrul pânã la negare.

Pe de altã parte, abordãrile psihologice cuprinse în

paginile romanului se concentreazã pe identitatea de sine

a protagonistului. Acest element este strâns legat de tema

Cãlãtorie printre petalele lalelei
Rãzvan NICULA

dualitãþii între determinism ºi libertate. Costin Vlahu

este pus adesea în faþa dilemei de a accepta sau de a

respinge regulile impuse de mediul sãu social, o dezbatere

care aduce în prim-plan conceptul de liber arbitru.

Încercarea de a descoperi un echilibru între conformism

ºi autenticitate îi permite autorului sã dezvolte un portret

profund al unui om prins între presiunile externe ºi

dorinþele sale intime. Aceastã temã atinge, de asemenea,

domeniul filosofiei moralei. Alegerea de a scrie adevãruri

incomode în autobiografia sa, cu riscul de a nu fi acceptat

în sistemul doctoratelor, reprezintã o formã de rezistenþã

împotriva unui sistem care transformã biografiile

personale în simple exerciþii de propagandã. Este vorba

despre actul de a fi sincer cu sine, pe care Socrate l-ar fi

considerat condiþia sine qua non pentru o viaþã bunã,

dar care aici devine un act revoluþionar. De asemenea,

pe un alt palier psihologic, nostalgia este prezentatã

atât ca refugiu, cât ºi ca barierã. Privirea melancolicã

asupra trecutului îmbogãþeºte experienþa umanã, dar

poate, totodatã, sã închidã protagonistul într-un cerc

repetitiv de idealizare a unui timp care nu mai poate fi

recuperat. Aceastã ambivalenþã a memoriei este

emblematicã pentru înþelegerea traumei colective ºi

individuale. Amintirile lui Costin Vlahu sunt pline de

fragmente poetice, dar ºi de momente de umbrã,

sugerând cã nostalgia este un refugiu la fel de mult pe

cât este o capcanã. Acest aspect contrasteazã cu discursul

existenþial care încearcã sã formuleze sensuri în pofida

haosului din jur, ceea ce ne aduce în prezenþa unei

alinieri la concepþiile unor gânditori precum

Kierkegaard sau Camus, ideea „nevoii de sens” fiind

inseratã discret prin gândurile ºi dialogurile

personajului.

Din perspectivã sociologicã, romanul evidenþiazã

puterea comunitãþii ca entitate formatã din poveºti

colective. Fiecare personaj contribuie la construirea unei

cronici complexe a locurilor ºi vremurilor. Învãþãtorul

satului nu este doar un pedagog, ci o punte între trecut

ºi viitor, între valorile arhaice ºi aspiraþiile moderne. În

mod similar, bunicii protagonistului servesc ca

depozitari ai tradiþiilor, amintind de rolul vital al

vârstnicilor în menþinerea identitãþii culturale. Aceste

relaþii între generaþii stârnesc reflecþii asupra

interdependenþei sociale, un subiect frecvent explorat

în operele lui Durkheim sau Bourdieu. Astfel, volumul

se aratã ca un dens tãrâm al reflecþiilor, invitând cititorul

sã descopere nu doar povestea unei vieþi, ci ºi poveºtile

mai subtile întruchipate de memorie ºi realitate. Costel

Nedelcu foloseºte lirismul ca pe un fir conductor pentru

a lega aceste elemente disparate într-un tablou autentic

ºi relevant. Dincolo de povestea personalã a lui Costin

Vlahu, romanul Doamne, ai grijã de lalea este o chemare

la reflecþie asupra sensului vieþii, a moralei ºi al efectului

neîndurãtor al istoriei asupra destinelor individuale.

Autorul nu idealizeazã, nici nu condamnã explicit; în

schimb, lanseazã un apel cãtre memorie ºi introspecþie:

în definitiv, „un om cu amintiri este un om viu”.
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Am preluat o

parte din versul

bacovian, „ªi toate

din casã mi-s

sfinte”, pentru a

exprima emoþia

intrãrii într-un

t i m p - s p a þ i u

familiar ºi alinãtor,

acel timp al

veºniciei care curge, odatã cu lumina, din sufletul

satului. În mod miraculos, de-a lungul celor 89

de ani împliniþi în primãvara anului 2025, Muzeul

Naþional al Satului „Dimitrie Gusti” din Bucureºti

a pãstrat vie frumuseþea ºi cãldura lumii rurale

româneºti.

Am avut ocazia sã intru din nou în muzeu la

începutul lunii mai, împreunã cu doamna

Gabriele Alex, profesoarã la Universitatea Karls

Eberhard din Tübingen, Germania ºi cu un grup

de studenþi de la mai multe universitãþi europene,

în cadrul unui proiect internaþional (Programul

CIVIS de mobilitate hibridã – CIVIS BIP, denumit

Social Sciences Going Public – Research and

Practice with, in and for the Society. Study local

urban culture and museums in multi-ethnic and

multicultural settings, coordonat de Conf. univ.

dr. Adrian Stoicescu, Universitatea din Bucureºti,

https://civis.eu/en/learn/civis-courses/social-

sciences-going-public-research-and-practice-

with-in-and-for-the-society-1). Am fost primiþi cu

ospitalitatea degajatã caracteristicã unei instituþii

obiºnuite sã întâmpine feþe regale, sã gãzduiascã

expoziþii ale ambasadelor ºi sã organizeze

permanent activitãþi de educaþie ºi promovare a

culturii tradiþionale în þarã ºi în afara ei. Muzeul

Satului, cum i se spune cel mai adesea, aflat sub

înaltul patronaj al Majestãþii Sale Margareta,

Custodele Coroanei Române, are un dinamism

ºi o vizibilitate ce se datoreazã în prezent unui

manager de excepþie, doamna conf. univ. dr.

Paulina Popoiu, ºi echipei de specialiºti pasionaþi

pe care ºi-a format-o. Dr. Georgiana Onoiu,

director interimar al Direcþiei Muzeologie.

Cercetare-dezvoltare colecþii de patrimoniu

cultural mobil ºi dr. Gabriel-Cãtãlin Stoian,

muzeograf IA, sunt cei care i-au iniþiat pe studenþii

noºtri în atmosfera unicã a muzeului.

Ca totdeauna, umblând printre casele adunate

laolaltã datoritã visului lui Dimitrie Gusti de a

contribui, prin cunoaºtere ºi acþiune socialã, la

dezvoltarea armonioasã a satului românesc ºi a

þãrii întregite dupã Marea Unire din 1918,

ritmurile timpului s-au schimbat. Piatra, lemnul,

lutul ºi pânza ne purtau spre veacuri trecute ºi

vorbeau, peste capetele noastre, cu arborii ºi

florile din grãdinile caselor þãrãneºti, cu trilurile

pãsãrilor, cu razele soarelui ºi cuminþenia cerului

albastru. „Iatã o casã care parcã e din insulele

Ciclade”, s-a mirat un student din Grecia la

vederea casei bistriþene „albastre” donate de

Preasfinþitul Pãrinte Macarie Drãgoi. Pereþii

îmbrãcaþi în trei registre de þesãturi (peretare,

zãvezi ºi adãmãºti) ai casei sovejene unde a

copilãrit Simion Mehedinþi au impresionat pe

toatã lumea. La fel de impresionantã a fost ºi o

locuinþã de cu totul alt tip, bordeiul lui ªtefan

Stanciu din Drãghiceni, judeþul Olt, vegheat de

cosoroabele cioplite în forme de capete de cai.

Am salutat cu bucurie casa de apicultori din Cut,

judeþul Alba, care a aparþinut familiei etnologului

prof. univ. dr. Ilie Moise ºi adãposteºte chiar ºi

casete înregistrate de el în cercetãrile de teren.

Peste tot, vizitatorii aºteptau la rând pentru a intra

într-una sau alta dintre case, vorbind în toate

limbile pãmântului, fotografiind, zâmbind ºi

minunându-se.

La finalul cãlãtoriei, ne-am îndreptat spre una

din splendidele comori ale acestui muzeu ce ºi-a

asumat misiunea de a salva de la pieire martori

exemplari ai civilizaþiei locuirii rurale din tot

spaþiul românesc. Poate cã nu întâmplãtor,

Muzeul Satului se aflã în mijlocul unui oraº vechi

ºi frumos în care, de multe ori, case de patrimoniu

se prãbuºesc ºi dispar din jurul nostru, lãsând un

gol ireparabil. Aºadar, am mers cãtre biserica din

Rãpciuni, jud. Neamþ, salvatã din apele lacului

de acumulare amenajat pentru hidrocentrala de

la Bicaz.

Aflãm despre povestea bisericii din Rãpciuni

din albumul Biserica salvatã din lac, coordonat

de Ana Bârcã (Muzeul Naþional al Satului

„Dimitrie Gusti”, Bucureºti, 2010) ºi elaborat,

alãturi de coordonatoare, de Ala Movileanu, arh.

Niels Auner ºi restaurator Dorin Handrea, cu

fotografii color realizate de Ana Bârcã, Dan

Dinescu, Cristian Nanu ºi Dorin Handrea ºi

fotografii alb-negru din arhiva Muzeului Naþional

al Satului „Dimitrie Gusti” ºi arhiva Teoctist

Galinescu din Chiriþeni (Neamþ). Versiunea în

limba englezã a textului îi aparþine Ralucãi Ionicã.

Urma ca o serie de sate sã fie înghiþite de ape

iar populaþia, strãmutatã cu tot cu morþii ei, cãci

satul, dupã cum se ºtie, are rãdãcini în „lumea de

dincolo”. Din anul 1954, ca urmare a legiferãrii

construirii sistemului hidroenergetic de pe valea

Bistriþei, se constituise, prin hotãrâre a prezidiului

Academiei Române, „Grupul de cercetãri

complexe Bicaz”, o echipã de cercetare

interdisciplinarã „de urgenþã”. Tot în acea

perioadã, Muzeul Satului desfãºura o serie de
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Satul unde toate ni-s sfinte
cercetãri în Moldova, în vederea lãrgirii colecþiei

sale de monumente dedicate acestei zone.

Cunoscând valoarea bisericii din satul Rãpciuni,

com. Hangu, cea mai veche din microzona Bicaz

pãstratã în forma originarã ºi cea mai evoluatã

din punct de vedere arhitectural ºi decorativ,

directorul de atunci, Gheorghe Focºa, a semnat

documentele necesare pentru ca monumentul,

donat de Mitropolia Moldovei din Iaºi sã fie

demontat ºi remontat în Muzeul Satului.

„Demontarea bisericii a fost fãcutã cu meºteri

dulgheri locali, care au ºi reconstruit-o în muzeu.

Numele lor figureazã în actele contabile aferente

anului 1958. Aceºtia au fost: Ursu Vasile, Borºa

Ion, Bocancea Gheorghe, Bocancea Ion, Târºa

Gheorghe, Bonteanu Gheorghe, Chiorbeja

Grigore, Roºtioru Nicolae” (Biserica salvatã din

lac..., op. cit., p. 5-6).

Biserica de lemn din Rãpciuni, cu hramul

„Sfinþilor Voievozi Mihail ºi Gavril”, dateazã cu

siguranþã din anul 1773, din timpul domniei lui

Grigore Ghica, dupã cum dovedesc inscripþiile

crestate în lemn pe grinzile de deasupra intrãrii

în pridvor ºi în pronaos. Se înãlþa pe fundalul

muntelui Ceahlãu, aproape de râul Bistriþa.

Construitã manual, din lemn de molid, biserica

uimeºte prima datã prin bolþile ei peste pronaos

ºi naos, care atrag atenþia asupra mãiestriei

constructorilor: „Calote de plan poligonal, din

fâºii curbe cu nervuri aparente, aºezate pe mici

console profilate ºi decorate prin cioplire, ce se

întâlnesc într-o cheie de boltã, care este sub

forma unei rozete de lemn sculptate, structureazã

spaþiul interior într-o compoziþie volumetricã

particularã ºi nebãnuitã din exterior” (Biserica

salvatã din lac..., op. cit., p. 35).

Încheieturile lemnului, discrete ºi ornamentale,

crucile, funiile rãsucite ºi rozetele cioplite cu

perfect echilibru ºi delicateþe, culorile

armonizate, cristelniþa scobitã într-un trunchi

mare de copac, catapeteasma sculptatã din care

icoanele (se pare, operã a unuia dintre cei mai

buni zugravi locali de la finalul sec. al XVIII-

lea, Gheorghe Zugravul) fac parte integrantã,

pictura muralã aproape invizibilã din cauza

depunerilor ºi degradãrilor inerente, toate acestea

au fost restaurate cu profesionalism ºi infinitã

rãbdare de cãtre o echipã specializatã, printr-un

proiect derulat în anul 2007.

„Incredibil”, murmura colega de la universitatea

germanã, fotografiind toate detaliile din acel

spaþiu atât de mic în comparaþie cu acela al

catedralelor occidentale, dar demonstrând o artã

desãvârºitã a lucrãrii lemnului îmbinatã cu

prezentarea unui program iconografic complet

ºi expresiv, purtând ochiul de la Judecata de Apoi

pânã la Liturghia Îngereascã.

„Este un muzeu viu, dar e prea curat”, au

remarcat studenþii din alte þãri, la discuþia care a

urmat. Cum sã explici? Mi-am adus aminte cã

am vãzut cândva în Maramureº o bisericã din

lemn unde nu se mai slujea de mult. Rãmãsese

în afara satului, pierdutã într-un crâng, dar era

curatã ca un pahar, cu icoane ocrotite de ºtergare

frumoase ºi albe. Oamenii o þineau aºa pentru cã

le era sfântã, cum sfinte ne sunt locurile unde am

crescut ºi satul-muzeu din inima Bucureºtilor.

Calota pronaosului Bisericii din Rãpciuni dupã
restaurare, fotografie din volumul ”Biserica
salvatã din lac”, coord. Ana Bârcã
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Afinitãþi elective

A. Gh. Olteanu – Iordan Datcu

Nicolae
Constantinescu

Conceptul de „afinitãþi elective” a fost pus în circulaþie

de Johann Wolfgang van Goethe în lucrarea sa

Wahlverwandtschaften (1809) prin care acesta era definit

ca „o tendinþã a oamenilor de a avea preferinþe ºi atracþii

afective faþã de anumite persoane sau lucruri”

(Wikipedia), calitate pe care o regãsim fãrã dificultate în

relaþia amical-profesionalã dintre Iordan Datcu (n. 1933,

Bãcãleºti, Teleorman) ºi A. Gh. Olteanu (9 iunie 1939,

Mireº, jud. Prahova – 22 martie 2023, Bucureºti).

Cei doi, absolvenþi ai Filologiei bucureºtene,

folcloriºti, etnologi, comentatori literari, editori, fac pate

din douã generaþii distincte, Iordan Datcu, „patriarhul”

folcloristicii româneºti, a debutat, ca editor, cu Mioriþa.

Balade populare româneºti, EPL, 1966, exact anul în

care A. Gh. Olteanu devenea profesor la Colegiul

„Dimitrie Cantemir” din Bucureºti, debutând cu un

studiu despre Monastirea Argeºului în revista „Limba ºi

literatura românã” în 1972, fiecare, cum se vede,

preocupat de valorificarea, prin interpretare, a celor douã

mituri fundamentale ale culturii româneºti.

Primul, editor prestigios, s-a impus ca autor al unui

Dicþionar al folcloriºtilor. Folclorul literar românesc,

1979, în colaborare cu Sabina Cornelia Stroescu, urmat

de Dicþionarul folcloriºtilor II Folclorul muzical,

coregrafic ºi literar românesc, Editura Litera, 1983, ºi

Dicþionarul etnologilor români. Autori. Publicaþii

periodice. Instituþii. Mari colecþii. Bibliografie.

Cronologie, Ediþia a III-a, revãzutã ºi mult adãugitã,

Editura Saeculum I.O., Bucureºti, 2006, 983 p.

Al doilea a fost, pentru un timp, asistent universitar în

colectivul de folclor al profesorului Mihai Pop, de la

Facultatea de Limba ºi Literatura Românã de la

Universitatea din Bucureºti, apoi profesor de liceu,

inspector ºcolar, dedicat profesiei ºi scrisului, în egalã

mãsurã, comentator sagace al operelor literare din folclor

ºi literatura „de autor”.

Obþine titlul de doctor în filologie cu teza Retorica

liricii populare (1977), sub conducerea prof. univ. dr.

doc. Mihai Pop, lucrare publicatã câþiva ani mai târziu

ca Structurile retorice ale liricii orale, Craiova, Scrisul

Românesc, 1985, despre care scriam într-o cronicã

apãrutã la vremea respectivã cã „examinarea fiecãrei

figuri retorice capãtã aspectul unor foarte aplicate ºi

originale analize de text, depãºind nivelul simplei

inventarieri ºi exemplificãri a figurii respective,

demonstrând funcþia acesteia în interiorul textului,

modul cum se combinã cu celelalte elemente ale

enunþului pentru realizarea întregului”.

Preocupãrile ºtiinþifice ale colegului ºi prietenului A.

Gh. Olteanu rãmân constant în zona relaþiei folclor-

literaturã cultã (vezi, de ex. volumele Folclor ºi literaturã

cultã, 1994 sau Reflexe folclorice în literatura scrisã,

Humanitas, 2000) în care filologul, folcloristul, omul de

la catedrã se pune în slujba cititorului, consumatorului

de literaturã, elevului în proces de formare, desluºindu-

i sensuri ºi semnificaþii ale unor opere care vorbesc despre

alþi oameni ºi despre alte împrejurãri ale vieþii, ca în

romanul Baltagul de Mihail Sadoveanu.

Am colaborat, cu el ºi cu Iordan Datcu, la realizarea

unei antologii de Basme populare româneºti, ornatã cu

Premiul Perpessicius oferit de Muzeul Literaturii Române

în 2010, carte la care colegul Olteanu ºi-a adus, cu

tenacitate ºi bunã-ºtiinþã, contribuþia. Recenzii

echilibrate au scris Niculina Chiper, Petre Ursache,

Constantin Eretescu, reproduse, fragmentar, în „Repere

critice” din volumul de faþã.

Mai puþin cunoscut pare sã fie scrierea autobiograficã

Din pãþaniile unui profesor, Editura Sigma, 2014, carte,

îndelung gânditã, aflatã, ca întreagã aceastã literaturã,

la limita „ficþional” – „non-ficþional”, deºi, din câte îmi

dau seama, autorul dã credit autenticismului, nu ascunde

numele „personajelor” evocate, nici dedesubturile unor

întâmplãri, „pãþanii”, care i-au umplut viaþa ºi paginile

acestui jurnal (în prima parte autorul transcrie/rescrie

însemnãrile din „carneþelul” scris în timpul stagiului

militar, la o unitate de tancuri din Dobrogea) sau

memorial, organizat în câteva secvenþe fireºti – familia

„primarã”, autorul a avut, zice, douã rânduri de pãrinþi,

apoi cea „conjugalã”, cu un capitol special despre fiica

soþilor Olteanu, Ancuþa, ºi cu numeroase întâmplãri din

viaþa de profesor, de director de ºcoalã, de inspector de

specialitate, aflat mereu „în tranºeiele” limbii române.

„O viaþã de om, aºa cum a fost”, ca sã citãm un titlu

celebru, dusã cu demnitate, cu frica de Dumnezeu, între

apartamentul din „Doamna Ghica”, Colegiul „Cantemir-

Vodã” ºi casa de la Mireº, un adevãrat loc al liniºtei ºi al

pãcii sufleteºti, încheiatã când a vrut „Cel de Sus”, mai

devreme decât se aºteptau el ºi cei apropiaþi.

Între activitãþile care i-au umplut viaþa se înscrie,

desigur, ºi aceea de cititor ºi de comentator sagace de

carte, fapt arãtat de acest volum cuprinzând cronicile

scrise de el despre opera monumentalã a lui Iordan Datcu,

„stejarului etnologiei româneºti”, cum îl gratuleazã

Ioana-Ruxandra Fruntelatã într-un portret aniversar

apãrut nu de mult în revista „Sud”: „Fãrã îndoialã, Iordan

Datcu este un cercetãtor de vocaþie ºi, deºi singular prin

puterea de muncã ºi orizontul de cunoaºtere pe care îl

stãpâneºte, ne apare ca un adevãrat maestru, pentru cã e

mereu dispus sã le dãruiascã, nobil, celor ce le cautã,

roadele muncii domniei sale”.

Elogios ºi cumpãtat scrie ºi A. Gh. Olteanu, chiar în

titlul unei recenzii, Elogiul tenacitãþii, la volumul Iordan

Datcu sau a trãi printre ºi pentru cãrþi, Editura Grai ºi

Suflet – Cultura Naþionalã, Buc., 2012: „Activitatea de

folclorist ºi istoric literar cu lucrãri proprii (17 titluri în

cartea la care ne referim) ori de editor (21 de titluri) a fost

urmãritã cu atenþie de-a lungul deceniilor de oameni de

culturã din toate specialitãþile umaniste ºi din generaþii

diferite. Iordan Datcu ºi-a dobândit recenzenþi fideli care

au reacþionat prompt la apariþia unui nou titlu de carte”.

În calitate de comentator, recenzent al cãrþilor lui

Datcu, A. Gh. Olteanu a publicat nu mai puþin de 17

cronici, în reviste de profil precum „Cultura”, „Pro

Saeculum” (cele mai multe), „Litere”,

Printre calitãþile inegalabile ale marelui editor se

înscrie ºi aceea de recuperator, în folosul culturii

naþionale, a contribuþiilor ºtiinþifice ale conaþionalilor

noºtri de dincolo de Prut ºi de dincolo de Nistru, în mai

multe studii despre Nichita P. Smochinã ºi în volumul

Din literatura popularã a românilor de peste Nistru,

Editura RCR Editorial, 2015, recenzat de A. Gh. Olteanu

în „Pro Saeculum”, 2016, sub titlul Dreptate târzie, în

op. cit., p. 60-66: „O carte, Din literatura popularã a

românilor de peste Nistru, care întregeºte, fãrã însã a o

epuiza, moºtenirea culturalã ºi politicã a lui N. P.

Smochinã pusã în slujba cauzei românilor transnistreni”.

Tot sub semnul recuperãrilor stau studiile lui Iordan

Datcu despre G. T. Kirileanu, RCR Editorial, 2021,

recenzatã de A. Gh. Olteanu sub titlul O carte ce se cerea

scrisã, „Litere”, 2021: „Nu greºim deloc dacã afirmãm

cã valorile cultivate de G. T. Kirileanu au fost prietenia

ºi generozitatea, amândouã puse în slujba cunoaºterii, a

culturii. [...] Cãci, dacã nu uitãm însuºirile inventariate

privind portretul fãcut de Caraman lui Kirileanu ºi cã

relaþiile acestuia din urmã cu personalitãþile vremii aveau

la bazã afinitãþi elective, concluzia care se impune e cã,

în vremea respectivã cel puþin, þara noastrã dispunea de

o clasã, deopotrivã politicã ºi cultural-ºtiinþificã de aleasã

calitate”.

Concluzie aplicabilã ºi în cazul altor contemporani pe

care Iordan Datcu i-a înveºnicit prin publicarea

schimbului de scrisori cu aceºtia în volume de

corespondenþã, M-au onorat cu epistolele lor, RCR

Editorial, 2019, recenzat de A. G. Olteanu într-o cronicã,

Elogiu epistolei, „Pro Saeculum”, 2021, în op. cit., p.

144-154, cu C. Eretescu, comentat de recenzor în ªi totuºi

scrisoarea, în op. cit., p. 155-163.

Sub titlul Omagierea unui savant generos, A. Gh.

Olteanu publicã, în „Pro Saeculum”, 2019, un

comentariu amplu la volumul Iordan Datcu sau A trãi

printre ºi pentru cãrþi, Editura Grai ºi Suflet – Cultura

Naþionalã, 2012, reþinut în antologia de faþã, p. 107-115,

în care, dincolo de meritatele elogii, formulate ºi de alþi

contemporani (Ion Taloº, Constantin Eretescu, Nicolae

Constantinescu) se impune ºi perspectiva mobilizatoare,

asupra unor proiecte încã nerealizate, neduse la un bun

sfârºit: „Pentru a intra în circuitul pe care îl numiþi – zice

Datcu într-un interviu – aº spune cã cercetarea etnologicã

româneascã trebuie sã se achite de elaborarea lucrãrilor

fundamentale, care o recomandã ºi lumii ºtiinþifice

internaþionale. Sã încheie lucrãrile pe care le-a început.

Nu ne aºteptãm sã fie adusã la zi – golul este de peste un

secol – bibliografia generalã a etnologiei ºi folclorului

românesc pentru cã nu mai avem bibliografi ºi bibliologi

ca Ion Muºlea ºi Adrian Fochi. Sã termine, spre exemplu,

douã mari  corpusuri, al colindelor populare româneºti,

la care s-a lucrat timp de mai muþi ani, ºi corpusul

proverbelor româneºti, ambele neîncheiate (veºnicul

nostru adamism?)”.

Cum se vede, Iordan Datcu nu s-a cantonat exclusiv în

recuperarea trecutului, prin ediþii, monografii, reeditãri

etc., ci are în minte ºi perspectiva viitorului, a ceea ce

trebuie fãcut, pentru propãºirea cercetãrii în domeniul

care l-a consacrat – folclorul, folcloristica, etnologia.
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Trãitor în judeþul Teleorman timp de 18

ani, mai întâi ca ofiþer specialist la Apãrarea

Civilã, mai apoi, nu mai puþin de 15 ani, ca

ºef al Protecþiei Civile (1990-2005), Nicolae

Bãnicioiu n-a uitat nici dupã patru decenii

plaiurile teleormãnene de care a avut grijã în

timpul oricãror dezastre, de la inundaþii la

înzãpeziri, de la contaminarea chimicã la

avarii energetice sau din telecomunicaþie,

inclusiv în mediul medical (epidemii,

epizootii) sau al circulaþiei rutiere.

Toatã aceastã bogatã activitate l-a ajutat

sã cunoascã ºi miraculoasa naturã a zonelor

de jos ale Teleormanului, sã le îndrãgeascã, aºa cum îndrãgise

încã din copilãrie inestimabila comoarã a naturii din satul natal,

Fedeleºoiu de Vâlcea, „leagãnul naturii”, cele douã judeþe având

ca element comun Oltul, „fratele meu de lângã casã”, cum îl

numise copilul a cãrui casã pãrinteascã era pe malul râului care

îºi încheie cãlãtoria în Izlazul teleormãnean, „îmbrãþiºat” de

Dunãrea unde îºi va vãrsa apele.

Misiunile de colaborare cu instituþiile de specialitate din Franþa

ºi Elveþia îi vor fi sugerat ideea de a cãlãtori ºi vor fi contribuit la

dorinþa nestrãmutatã a lui Nicolae Bãnicioiu sã cunoascã lumea,

transformându-l într-un adevãrat homo viator, un cãlãtor care

ºi-a satisfãcut din plin plãcerea de a colinda pe toate meridianele

lumii, interesul pentru cunoaºtere transformându-l într-un

veritabil explorator al istoriei, geografiei, artelor ºi al culturii, a

tot ceea ce înseamnã viaþã materialã ºi spiritualã a popoarelor cu

care va intra în contact în timpul cãlãtoriilor.

Astfel, aºa cum însuºi mãrturiseºte, pasiunea cãlãtoriei l-a

purtat prin multe þãri de pe patru continente, adicã „în America de

Sud (Argentina, Brazilia, Peru ºi Bolivia), Orientul Îndepãrtat

(Japonia, Coreea de Sud ºi Singapore), Emisfera Sudicã

(Australia ºi Noua Zeelandã), America de Nord (Canada ºi SUA),

Asia ºi, mai ales, Europa”.

Bineînþeles cã planurile de cãlãtorie ale lui Nicolae Bãnicioiu

nu s-au încheiat („Nu puteam sta prea mult în afara circuitului

turistic sau, mai bine zis, al expediþiilor cu destinaþii speciale din

punctul de vedere al interesului pentru cunoaºtere, în general.”),

astfel cã urmãtoarea destinaþie a fost „tãrâmul «Nordului

Îndepãrtat», adicã în Islanda ºi Groenlanda”.

Sigur cã în urma „expediþiei” (în care „mi-am adunat informaþii,

am fãcut fotografii ºi mi-am verificat cunoºtinþele adunate în timpul

studiilor”), pasionatul cãlãtor s-a înarmat cu „armele” scrisului ºi

a înveºnicit ºi aceastã experienþã îmbogãþindu-ºi portofoliul literar

cu un nou volum de cãlãtorii, „Aproape de Polul Nord” (Editura

Armonii culturale, Slobozia-Urecheºti, 2024), convins, pe de o

parte, cã „Voiajul de Cãlãtorie îmi este tematica cea mai favorabilã,

adicã domeniul în care mã simt ca «peºtele în apã»”, iar, pe de altã

parte, cã scrie „din plãcere ºi cu multã pasiune” creând „cãrþi

întregi în versuri uºoare, pe-nþelesul tuturor (în metru popular,

n.n.), pe care le motivez cu ilustraþii, în majoritate fotografii fãcute

de mine personal”, dar ºi cu „partea de prozã” în care se îmbinã

stilul ºtiinþific cu cel beletristic, având în vedere faptul cã fiecare

„este o carte ºtiinþificã, cu geografie, istorie ºi tot ce este caracteristic

unei þãri” ºi, bineînþeles, „Note de cãlãtorie”, cum este intitulat

ultimul capitol, în care nareazã ceea ce vede, aude, simte sau trãieºte

cu intensitate sufleteascã.

Ca toate celelalte volume de cãlãtorie, ºi acesta se bucurã de

roadele unei documentãri acribice („Cum sã mergi spre Polul

Nord,/ Precum «pomul fãrã rod»?/[…]/ ªi-n lecturã mã afund,/

Printre cãrþi eu mã «ascund»”) cuprinzând date geografice,

istorice, economice, culturale, administrative, din literaturã ºi

artã, din sport, despre naturã, oferind o diversitate de informaþii

care îl lumineazã pe cititor cu privire la Islanda („În Islanda, la

vikingi,/ Totul vezi, dacã ajungi.”) ºi la „marea Groenlandã”

unde „cercul polar se aratã”, pentru a nu fi luat prin surprindere

de minunãþiile pe care le promite acest þinut de peste mãri ºi þãri,

cãci „altceva e-aceastã lume,/ unde viaþa-i grea, aº spune;/ sã

trãieºti printre gheþari/ ºi fiorduri ancestrali”, dupã cum aflãm în

„PRESCRIPTUM”-ul cu care Nicolae Bãnicioiu îºi începe

aventura scriitoriceascã în mod obiºnuit.

Douã capitole mai întinse prezintã, în prozã, informaþii despre

tot ceea ce înseamnã Islanda ºi

Groenlanda din toate punctele de vedere

ºi în toate domeniile vieþii sociale,

materiale ºi spirituale, informaþii

preluate din diverse lucrãri sau de pe

internet, pentru ca un alt capitol, „Note

de cãlãtorie (Cu versuri ºi poezie)”, sã

prezinte nu numai locurile vizitate, ci,

mai ales, emoþiile ºi trãirile cãlãtorului

uimit de acele „minuni în desfãºurare”

admirate atât în frumoasa „þarã nordicã-

ntre ape”, ca ºi în „Þara Oamenilor” sau

„Pãmânt Verde”, adicã „în

Islanda…printre veºti” sau cu vasul de

croazierã Norwegian Star care „ne

duce-n «Pãmântul Verde»,/

Groenlanda…cum se vede”.

Odatã ajuns „în «Nordul» îndepãrtat”,

minunat, cãlãtorul constatã cã Islanda

„are frumuseþi, mulþime/ ºi-n resurse

ºade bine”, prezentându-le în „versuri

uºoare, simple pe-nþelesul tuturor”,

factura lor folcloricã oferind cititorului

un farmec literar inegalabil, apoi,

beneficiind de mijloacele de transport

maritim moderne, „în vasul de croazierã,/ ne-mbarcãm…în

premierã”, adicã „un gigant, «paiºpe» etaje,/ plutitor oraº…pe

ape;/ prin Atlantic navigheazã,/ iar Arctica…îl vegheazã”, dar ºi

cã Islanda îi întâmpinã cu o aurorã borealã care „vine ca o

«hoaþã»,/ pe la «trei» spre dimineaþã” spre satisfacþia

„«vânãtorilor» de «boreale»”. Aici, turiºtii rãmân uimiþi ºi încântaþi

de atâta alb, „parcã n-ar fi de pe Terra,/ selenarã…pare «tema»;/

cã-s pustiuri…cât cuprinde,/ gheaþa-ntinsã ne surprinde”.

Cu sufletul copleºit de „frumuseþile greu de imaginat” oferite

de Islanda, „acum, peste Ocean,/ Groenlanda este-n plan;/ ºi-n

Atlantic ne-avântãm,/ visului ºansã sã-i dãm!”, cãlãtorii sunt

întâmpinaþi de aisberguri, acele „forme strãvezii” care „mari ºi

mici plutesc în zare,/ «diamante»…par la soare!”, dupã depãºirea

cãrora au ajuns într-o þarã ca o „imensitate” unde „viaþa-i grea,

iarna-i prea lungã,/ geruri aprige o abundã” ºi unde „poporul

Cãlãtor pe tãrâmul Nordului Îndepãrtat
Inuit,/ mic…ca numãr, dar vestit;/ în virtute îºi duce traiul/ ºi-n

culturã-ºi pune «graiul»”.

Aici totul este fermecãtor, iar ineditul peisajelor îi transpune

pe cãlãtori într-o lume fermecatã, cãci „are farmec inedit,/ sã vezi

munte-nzãpezit;/ ºi gheþarii ce-l îmbracã,/ în mantaua-i grea de

gheaþã”, ca ºi inuiþii, locuitorii oraºelor ºi satelor vizitate,

„populari, din cale-afarã,/ oameni buni cu simþ ºi falã”.

La sfârºitul vizitei în Groenlanda, scriitorul cãlãtor îºi face o

datorie de onoare din a adresa un ultim salut în semn de respect ºi

consideraþie pentru ceea ce au reuºit oamenii sã realizeze într-un

þinut atât de neprimitor: „Pãrãsind frumoasa þarã,/ Un mesaj lãsãm

pe searã;/ «Rãmâi mândrã ºi fãloasã,/ Pe-a ta cale luminoasã! // ªi-

un salut þi se cuvine,/ Cã ne-ai gãzduit cu bine;/ Ne-ntoarcem cu

«tolba» plinã,/ Ce-am vãzut nu se terminã!»”. Scriitorul îºi exprimã

gratitudinea pentru buna primire ºi respectul pentru oamenii care

au puterea de a învinge vicisitudinile unei

vieþi grele petrecute în asemenea condiþii,

îndreptându-ºi gândurile bune ºi spre

Islanda, „þarã mândrã ºi frumoasã”, care „ne-

ai primit la tine-acasã/ ºi-amintiri ne-ai dat

din plin,/ pentru toate-þi mulþumim!/ iar,

acum, un «bun-rãmas»,/ toþi îþi spunem într-

un glas!”. Pentru amândouã þãrile se cuvin

un cald salut prietenesc ºi numai urãri de

bine pentru viitor: „Noi plecãm, dar nu

uitãm!/ Salut…musai îþi lãsãm:/ Îþi urãm

sã-þi meargã bine,/ Cã «frumosul» e…la

tine!”. Dupã o ultimã zi de vizitã în Islanda,

soseºte vremea plecãrii spre casã: „Dar cum

vremea-i trecãtoare,/ ªi-aventura

sfârºit…are;/ Ieºim din «povestea» noastrã,/

Îndreptându-ne spre casã”.

În „POST SCRIPTUM”, autorul

conchide cã vizita la Polul Nord pare un

„mit” având în vedere faptul cã „ce-am vãzut

în lumea mare/ jur cã n-are asemãnare” ºi cã

va scrie ºi jurnalul acestei cãlãtorii pentru

ca (ºi) aceastã carte sã devinã povaþã pentru

urmaºi, pentru toþi cititorii: „Toate-acestea

le-am surprins,/ ªi-n «tolba» mea le-am

cuprins;/ Cartea…apoi, sã le dea viaþã,/ Pentru mulþi…fie povaþã!”.

O bogatã iconografie cuprinzând fotografii realizate de autor

ºi altele preluate de pe internet este reprezentativã pentru

potenþarea emoþiei cititorului, pentru dezvoltarea nivelului de

cunoaºtere a lumii ºi, mai ales, a vieþii ºi a oamenilor despre care

este vorba în naraþiunea lui Nicolae Bãnicioiu.

ªi în acest volum, scriitorul a reuºit sã-ºi exprime gândurile

sale bune, respectul ºi admiraþia fãrã margini pentru acei locuitori

ai planetei care ºtiu sã învingã forþele oarbe ale naturii ºi sã dea

viaþã unor realizãri materiale ºi spirituale demne de toatã lauda ºi

de întreaga stimã a tuturor pãmântenilor. La scriitor se observã

un progres cert datorate experienþei cãpãtate prin scrierea ºi

publicarea celorlalte patru volume de cãlãtorie, sãltãreþele sale

versuri ºi imaginile din fotografii fãcând deliciul cititorilor.

Anul acesta încotro, domnule cãlãtor fãrã odihnã?

Între basm ºi realitateDoamna Maria M. Vasile

publicã o carte a cãrei

copertã ºi al cãrei titlu ne duc

cu gândul la feerica lume a

basmului. Ca artistã a

scenei, a cuvântului,

evoluând în spectacole de

dans clasic ºi publicând

câteva volume de poezie,

autoarea încearcã o subtilã

conexiune cu spaþii mirifice,

ce transcend universul

pãmântesc. Basmul este o

modalitate de evaziune într-

un areal fantastic, cu fiinþe ºi peisaje miraculoase, o modalitate

de a crea o alternativã la viaþa pãmânteascã obiºnuitã, unde rãul

a pãtruns în sufletele unor oameni dar ºi în ce se aflã în

proximitatea lor. Astfel, cartea devine o pledoarie pentru înþelegere,

armonie ºi iubire între semeni, numai astfel reuºindu-se depãºirea

greutãþilor ºi piedicilor, neînþelese uneori imediat, ele fiind în

acest fel ocazia de a evolua spiritual, de a avea încrede în justiþia

divinã. Cele douã personaje ale cãrþii, Luna ºi Iluna sunt douã

personaje emblematice pentru douã lumi, una pãmânteascã,

cealaltã suprapãmânteascã. Magia recunoscutã a Lunii

amprenteazã cele douã personaje care la un moment dat devin

chiar trei, ce se contrag în final într-o singurã fiinþã etericã

meditând pe pajiºtile Lunii, fiinþã care a vrut sã experimenteze

viaþa de pe planeta Pãmânt. Lumea din care vine Luna este una

strãlucitoare, magicã, iar cea în care ajunge nãscându-se ca Iluna

este una durã, în care va experimenta nedreptatea, tristeþea, ura

celor care o simt cã nu aratã ca ei, cã nu prea e de-a lor. Experienþa

ei pe pãmânt, ivindu-se  într-o zonã ruralã îi solicitã puterea de a

îndura, de-a rezista, dar în final ºi

de a se rupe de un mediu ostil ºi a

evolua, devenind dintr-o femeie

simplã, modestã de la sat, cu un

trai nefericit alãturi de un soþ beþiv

care o înºealã ºi o izgoneºte din

casã, o femeie de succes, ce deþine

un magazin prosper, ajungând la

o situaþie financiarã bunã, totul

obþinut prin curaj, muncã ºi

încredere în ajutorul divin.

Din când în când, legãtura cu

lumea de o înaltã spiritualitate din

care a venit se face simþitã în

momentele de refugiu în naturã,

atunci când comunicã minunat cu

pomii, florile ºi animalele, dar ºi

prin imboldul de a citi ºi a scrie

poezii. Indiferent de greutãþile

traversate, nu o vor pãrãsi

sentimentele de compasiune, de

afecþiune faþã de semeni, pe care

îi ajutã necondiþionat. Cartea

sugereazã cã pot exista astfel de

fiinþe pure care vin la întrupare

aici pentru a ne ridica vibraþia spre bunãtate, iertare ºi iubire. Ele

suferã adversitatea, dar merg pânã la capãt, uneori sacrificial.

Nicolae
Dina

Victoria Milescu

Descriind experienþa Ilunei, Maria M Vasile îºi dezvãluie talentul

de scriitor nu numai al spaþiilor evanescente, ci ºi talentul de

scriitor realist, zugrãvind imaginea unui sat cu oameni credibili,

cu fapte ºi obiceiuri autentice, cu o vizibilã ataºare autobiograficã.

Impresionant este episodul venirii Ilunei în viaþa concretã, realã,

pãmânteanã. Mama ei o naºte în chinuri cumplite,

la miezul nopþii, trezindu-ºi bãrbatul sã aducã

repede moaºa satului, care gãseºte copila aproape

ºtrangulatã de cordonul ombilical. Din fericire,

fetiþa e salvatã, dar pe parcurs, pãrinþii se

comportã destul de dur cu ea, simþind-o cã e

cumva neobiºnuitã. O cãsãtoresc repede, dar nici

soþul nu o înþelege. Aceastã incompatibilitate este

explicabilã pentru o fiinþã ca ea, greutãþile vieþii

de zi cu zi trezindu-i forþe de care nu era

conºtientã. În pofida lumii în care trãieºte, o lume

deloc idilicã, eroina nu-ºi pierde zâmbetul, ea

rãmâne bunã, zâmbitoare ºi generoasã.

Cartea este scrisã fluent, cu mult lirism, cu

imagini ce stimuleazã  imaginaþia, provocând

interpretãri, puncte de vedere, ducându-ne cu

gândul la titlul unui tablou al lui Paul Gauguin

„De unde venim, cine suntem  ºi încotro ne

ducem.” Ceea ce în mod curent numim tãrâm de

basm ar putea fi o lume fascinantã care ni se

dezvãluie prin revelare. În subsidiar, mesajul este

despre fericire ºi nefericire. Cheia cãrþii ne-o

oferã chiar autoarea: „Oamenii nu au puterea sã

iubeascã ºi mor nefericiþi. Iubirea este lumina.

Iubirea este cheia.”
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Nicolae Scurtu (N.C.) – Cine sunteþi, de fapt, doamnã

Elena Balog?

Elena Balog (E.B.) – Sunt un profesionist cu o

experienþã de peste 30 ani în domeniul biblioteconomic,

dedicat promovãrii accesului la informaþie ºi educaþiei

utilizatorilor. Am început cariera ca bibliotecar ºi, de-a

lungul anilor, am avansat în managementul bibliotecii

publice, având ocazia sã coordonez atât echipa, cât ºi

proiectele de dezvoltare a serviciilor bibliotecii. Sunt

absolventã de Studii Postuniversitare în cadrul

Universitãþii Bucureºti, specializarea Biblioteconomie

ºi ªtiinþa Informãrii, ºi am

continuat sã mã formez

profesional prin participarea la

cursuri de specializare. În calitate

de manager al bibliotecii, am

implementat strategii ce au vizat

modernizarea serviciilor, ºi crearea

unui mediu mai accesibil ºi mai

prietenos pentru utilizatori.

Consider cã bibliotecile nu sunt

doar spaþii fizice, ci centre

comunitare, de învãþare ºi de dezvoltare personalã. Mã

consider o persoanã dedicatã ºi responsabilã, cu o mare

pasiune pentru educaþie ºi culturã. Cred cu tãrie cã

bibliotecile au un rol fundamental în educaþia continuã

ºi în construirea unei societãþi informate.

N. C. – Pasiunea pentru Biblioteconomie ºi Istoria

cãrþii când a început?

E. B. – Pasiunea pentru biblioteconomie ºi istoria cãrþii

nu a apãrut peste noapte. A început încã din copilãrie,

când descopeream lumea prin rafturile modeste ale

bibliotecii din satul natal, fascinatã de mirosul cãrþilor

ºi de poveºtile ascunse între coperþi. Studiile în domeniul

ºtiinþelor informãrii ºi biblioteconomiei mi-au dat o bazã,

dar formarea mea a venit odatã cu munca de zi cu zi din

bibliotecã – întâlnirea cu cititorii, reorganizarea

colecþiilor, recuperarea ºi conservarea cãrþilor vechi. Am

fost mereu atrasã nu doar de conþinutul cãrþilor, ci ºi de

istoria lor: cine le-a scris, cine le-a citit, cum au circulat

de-a lungul timpului. În cei 30 de ani de activitate, am

organizat numeroase expoziþii de carte veche, întâlniri

cu scriitori, editori. Am organizat Salonul Anual de Carte,

ajuns anul acesta la ediþia cu nr. XXXIV. Pot afirma cu

mândrie cã este cel mai longeviv (o lunã de zile de

evenimente culturale). Între timp, pasiunea mea s-a

transformat într-o misiune: aceea de a pãstra vie memoria

scrisului ºi de a transmite mai departe dragostea pentru

carte.

N. C. – Lucraþi în Biblioteca Judeþeanã „ªtefan

Bãnulescu” de aproape trei decenii ºi câþiva ani. Ce v-

a impresionat cel mai mult în aceastã activitate

intelectualã deloc facilã?

E. B. – Este o întrebare foarte frumoasã, care pune în

valoare atât experienþa profesionalã, cât ºi legãtura

profundã pe care o poate crea o carierã în bibliotecã.

Dacã ar fi sã rãspund din perspectiva unei persoane care

lucreazã în acest domeniu de mult timp, ar fi mai multe

aspecte care m-au impresionat:

Întâlnirea cu diversitatea oamenilor ºi a intereselor lor:

Într-o bibliotecã, întâlneºti tot felul de oameni – tineri,

seniori, oameni din medii diverse. Fiecare îºi cautã

rãspunsuri, inspiraþie sau chiar refugiu în cãrþi. Aceastã

diversitate de personalitãþi ºi nevoi face activitatea foarte

complexã, dar totodatã fascinantã.

Provocarea adaptãrii la schimbare: Tehnologia a adus

schimbãri importante în domeniu. Trebuie sã þinem

pasul cu noile trenduri ºi tehnologii, fãrã a pierde din

vedere esenþa rolului nostru, acela de a facilita accesul

la informaþie ºi cunoaºtere. Din acest punct de vedere,

evoluþia constantã a bibliotecii, fie cã vorbim despre

digitalizarea fondului bibliografic sau despre

implementarea de noi servicii pentru comunitate, este o

provocare permanentã.

De multe ori, în bibliotecile judeþene, cãrþile devin o

sursã prin care oamenii îºi îmbogãþesc gândirea, îºi

dezvoltã abilitãþi noi sau îºi gãsesc locul în lume. A vedea

acest impact direct în viaþa celor care vin sã se

documenteze sau sã studieze este cu adevãrat o bucurie.

N. C. – Sub egida instituþiei pe care o conduceþi ºi o

coordonaþi, aþi publicat un excelent instrument de lucru,

„Personalitãþi ialomiþene. Dicþionar. Oameni de culturã,

artã, tehnicã ºi sport”, în douã ediþii, 2019 ºi 2023, în

colaborare cu unele dintre colegele dumneavoastrã. Vã

rog sã ne spuneþi ce ecouri a avut publicarea unei astfel

de lucrãri?

E. B. – Publicarea Dicþionarului „Personalitãþi

ialomiþene. Dicþionar. Oameni de culturã, artã, tehnicã ºi

sport”, a avut un impact semnificativ nu doar asupra

comunitãþii locale, ci ºi asupra întregii regiuni. Aceastã

lucrare a fost rezultatul unei colaborãri frumoase ºi

Interviu cu doamna Elena Balog,
Directoarea Bibliotecii Judeþene

„ªtefan Bãnulescu” Slobozia

Interviu realizat de prof. Nicolae Scurtu

intense, iar ecourile au fost diverse, mãsura importanþei

pe care o are promovarea valorilor culturale ºi a

patrimoniului local. În ansamblu, publicarea acestui

dicþionar nu doar cã a adus un omagiu celor care au

contribuit semnificativ la dezvoltarea judeþului Ialomiþa,

dar a fost ºi un act de recuperare ºi valorizare a unei

istorii culturale ºi sociale care nu se aflã întotdeauna la

suprafaþã. A fost un proiect care a întãrit legãtura dintre

trecutul ºi prezentul judeþului ºi a oferit un cadru propice

pentru reflectarea asupra identitãþii locale.

N. C. – De curând aþi fost admisã ca membru în

Uniunea Ziariºtilor

Profesioniºti. Ce

implicã acest fapt,

esenþial, din biografia

dumneavoastrã?

E. B. – Admiterea în

Uniunea Ziariºtilor

Profesioniºti este un

moment deosebit de

important în biografia

mea profesionalã ºi

personalã. Înseamnã recunoaºterea, nu doar a muncii

intelectuale, ci ºi a dorinþei de a contribui activ la

dezvoltarea ºi promovarea culturii, educaþiei ºi valorilor

comunitãþii din care fac parte. Este un semn al aprecierii

pentru munca pe care am depus-o de-a lungul anilor ºi,

totodatã, o responsabilitate suplimentarã. Este o

oportunitate de a face parte dintr-o comunitate de

profesioniºti care împãrtãºesc aceleaºi valori ºi principii,

dar ºi un pas înainte în ceea ce priveºte responsabilitatea

pe care o am faþã de cititori.

N. C. – Cum veþi pregãti, anul viitor, centenarul naºterii

prozatorului ªtefan Bãnulescu, personalitate

emblematicã a literaturii române?

E. B. – Pregãtirea centenarului naºterii prozatorului

ªtefan Bãnulescu reprezintã un moment extraordinar de

a celebra una dintre cele mai importante personalitãþi

ale literaturii române, o figurã emblematicã nu doar

pentru judeþul Ialomiþa, ci pentru întreaga culturã

românã. Lucrul acesta presupune, dincolo de respectul

faþã de moºtenirea literarã, o colaborare între instituþiile

culturale, autoritãþile locale ºi, desigur, faþã de publicul

larg. Vom avea de pregãtit numeroase evenimente ºi

proiecte care sã-i onoreze viaþa ºi opera sa.
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Motto: Mulþumesc lui
Dumnezeu cã am fost descãrcat
de aceastã sarcinã ºi
responsabilitate pe care nu mai
puteam sã mi-o asum. (Interviu
acordat de Papa Benedict al XVI-
lea în legãtura cu renunþarea la
pontificat ºi retragerea sa la o
mãnãstire în 2016, prilej cu care a
fost întrebat daca îi lipseºte sarcina
pontificalã.)

Papa Benedict al XVI-lea se pare
cã a fost victima unui complot din
interiorul Curiei Romane care a
vizat înlãturarea sa de la
conducerea Bisericii Romano-
Catolice ºi Vaticanului ca urmare a
mãsurilor luate de reformare a
instituþiilor, combaterea corupþiei,
abuzurilor ºi desfrâului înalþilor

demnitari, dar ºi împotriva lipsei de rigoare moralã în rândul
seminariºtilor, înclinaþi mai mult spre viaþa laicã decât sã-ºi dedice
întreaga viaþã ºi trãire spiritualã Domnului Nostru Iisus Hristos.

Demisia sa, pe motive de sãnãtate, a fost acceptatã de
complotiºti care au sperat cã urmãtorul papã va fi mai uºor de
manipulat ºi controlat.

De asemenea, Papa Benedict al XVI-lea ºi-a atras ºi antipatia
liderilor europeni neo-marxiºti globaliºti care încercau cu
disperare sã-i blocheze activitãþile pastorale în rândul tineretului
care trebuia convertit la ideologia woke, DEI, LGBTQ+. În
lucrarea sa, „Lumiere du monde”, sanctitatea sa propunea o nouã
evanghelizare a Occidentului, arãtând cã existã riscul ca laicizarea
excesivã ºi islamul european tot mai agresiv, sã ºteargã rãdãcinile
iudeo-creºtine ale Europei, în jurul cãrora s-a creat Europa
naþiunilor.

Moºtenirea sa a fost în mare parte preluatã ºi continuatã de
Papa Francisc I, singurul papã aparþinând Ordinului Iezuit din
istoria Bisericii Catolice, apreciat ca fiind „Papa inimilor noastre”
sau „Papa sãracilor ºi marginalizaþilor”, de aceea a fost iubit de
credincioºi ºi temut de Colegiul Cardinalilor ºi înalþii demnitari
ai Vaticanului deoarece, sub alurã de bonomie ºi blândeþe, se
ascundea un caracter puternic care a reuºit sã-ºi impunã o serie
de reforme atât de ordin administrativ (a obligat membrii
Colegiului Cardinalilor ºi înalþii funcþionari ai Vaticanului sã
plãteascã chirie pentru spaþiile de locuit la nivelul preþurilor pieþii),
a cerut anchete ºi investigaþii detaliate privind sursele de venit
ale conducerii Bisericii ºi ale înalþilor funcþionari ai Vaticanului
ºi a nunþilor papali trimiºi în strãinãtate, a clarificat scandalurile
financiare în care era implicatã Banca Vaticanului ºi a impus un
control riguros asupra cheltuielilor ºi investiþiilor, a luat mãsuri
de pedepsire a prelaþilor implicaþi în tot felul de abuzuri ºi legãturi
dubioase, a permis justiþiei civile sã aplice legea infracþiunilor
comise, inclusiv de cãtre înalþi prelaþi (o noutate, deoarece ceilalþi
papi nu aprobau trimiterea în judecatã a celor care comiteau
infracþiuni, ci erau supuºi sancþiunilor justiþiei canonice sau se
muºamalizau cazurile îndeosebi de pedofilie ºi corupþie).

De-a lungul Pontificatului, Papa Francisc I s-a confruntat cu
ostilitatea inamicilor sãi, îndeosebi catolicii conservatori americani
care nu-l iubeau cãci era considerat prea modern ºi prea de stânga,
a dezvãluit ziaristul italian Gianluigi Nuzzi în cartea sa „Ultima
judecatã”.

De asemenea, Papa a surprins prin atitudinea sa modestã, de
renunþare la privilegiile funcþiei, preferând purtarea de haine
modeste ºi fãrã bijuterii, pantofi ieftini (renunþând la renumiþii
pantofi roºii confecþionaþi special pentru Papi, pantofi ponosiþi
cu care a ºi fost înmormântat), s-a mutat într-o garsonierã modestã,
renunþând sã foloseascã apartamentele luxoase destinate papei.
Salariul sãu, de peste 33.000 euro lunar, era destinat finanþãrii
unor fundaþii caritabile ºi aºezãminte sociale pentru emigranþi
care prin testament au fost încredinþate spre gestionare cãtre sora
sa. La moarte sa, alãturi de alte bunuri personale s-a gãsit suma
de o sutã de dolari. Ca Papã aparþinând Ordinului iezuit, s-a
conformat pe deplin promisiunilor ordinului de castitate, sãrãcie,
ascultare ºi supunere necondiþionatã faþã de Papa prin intermediul
Superiorului General (el fiind Papa se bucura de sprijinul ordinului
în toate acþiunile sale de curãþare a putregaiului din interiorul
Bisericii, dar ºi pentru coordonarea activitãþilor informative a
reþelei de nunþi apostolici rãspândiþi în toatã lumea ºi a
misionarilor).

Câteva informaþii despre istoricul ºi implicarea geopoliticã
a Ordinului Iezuit în timpul pontificatului Papei Francisc I

Sf. Ioan Scãrarul, vorbind despre grãirea în deºert, aprecia cã
„este o irosire a celui mai de cinste dar pe care l-a dat omului
Dumnezeu, darul cuvântului ºi prefacerea lui în prilej de pãcãtuire
ºi pierzare”. Înþelepciunea popularã româneascã aratã cã „vorba
este de argint ºi tãcerea de aur”. Sanctitatea sa, Papa Francisc I,
a preferat ca de-a lungul pontificatului sãu sã adopte rigoarea
Ordinului Iezuit de a vorbi puþin, dar transmiþând mesaje
puternice, însoþite de o rugãciune în tãcere ºi umilinþã faþã de
Domnul Nostru Iisus Hristos, evitând discursuri laudative la
adresa activitãþii Bisericii Catolice, aºa cum procedau predecesorii
sãi. Aparþinând Ordinului Iezuit, suveranul pontif a rãmas fidel
promisiunilor de ascultare, castitate, sãrãcie, menþinând rigoarea
ºi misiunile ordinului inclusiv în structurile de conducere
administrativã ºi ecleziasticã a Bisericii ºi administrãrii treburilor
interne ºi externe ale Vaticanului.

Societatea lui Iisus, cum mai este numit acest ordin cãlugãresc
al Bisericii Catolice, aflatã în subordinea directã a Papei, a fost

înfiinþat la Roma de Ignatio de Loyola ºi recunoscut de Papa
Paul al III-lea, prin bula „Regimini Militantis Eclesiae”, la 27
septembrie 1540, conducerea executivã fiind încredinþatã
Superiorului General, numit ºi „Papa Negru” pentru þinuta sa ºi
a membrilor (neagrã),care îi deosebeºte de celelalte ordine
cãlugãreºti. Dupã ºocul Reformei Protestante, Ordinul Iezuit a
primit misiunea de a fi promotorul Contrareformei ºi de punere
în aplicare a hotãrârilor Conciliului de la Tridentin care a stabilit
primenirea Bisericii Catolice.

Secolul al XVII-lea a cunoscut din plin amprenta mãsurilor
luate de iezuiþi împotriva celor care aderau sau adãposteau
reprezentanþi ai Bisericii Reformate, calvine sau a altor secte
creºtine, fiind temuþi de marii regatelor ºi împãrãþiilor ºi pentru
implicarea ordinului în jocurile politice ºi comploturile care se
urzeau în cancelariile occidentale, contribuind ºi influenþând, de
multe ori decisiv, luarea deciziilor, menþinând, detronând sau
propulsând la conducerea regatelor persoane loiale ordinului ºi
Papei.

Istoria cunoaºte numeroase cazuri de implicare a ordinului
iezuit în asasinate sau operaþiuni de spionaj murdare în numele
Papei ºi a lui Iisus Hristos.

Rolul Ordinului Iezuit a crescut pe parcursul secolelor, când
au primit sarcina ca misionari sã ducã cuvântul lui Hristos în cele
mai îndepãrtate colþuri ale planetei, în Asia, Africa, America
Latinã, Orientul Mijlociu, SUA, cu un interes aparte pentru
convertirea la Biserica lui Hristos a Chinei ºi Coreei de Sud.

Începând cu secolele XVIII-XIX, Ordinul Iezuit a fost interzis
în Austria, Spania, Portugalia în baza deciziei Papei Clement al
XIV-lea (1778), întrucât impuneau decizii peste capul bisericii
naþionale, dar ºi-au gãsit adãpost ºi protecþie în Prusia ºi Rusia
Þaristã (sub împãrãteasa Ecaterina cea Mare).

Dupã Pacea de la Viena (1815), Ordinul Iezuit a fost readus în
viaþa religioasã ºi politicã a vremii, devenind braþul înarmat,
ideologic, politic ºi informativ al Papilor, dar sub ascultarea
directã ºi controlul Superiorului General (Papa Negru).

Pentru a-ºi asigura influenþa ºi controlul evoluþiilor politico-
religioase din þãrile aflate în atenþie, ordinul a înfiinþat ºcoli,
universitãþi teologice, spitale, care au oferit educaþie ºi asistenþã
medicalã îndeosebi în mediile sãrace ºi marginalizate social ºi
cultural, în paralel cu formarea unei elite religioase ºi politice
care sã fie folositã ulterior pentru îndeplinirea misiunilor
încredinþate de Biserica Catolicã.

Sunt cunoscute o serie de personalitãþi politice, ºefi de servicii
de informaþii la nivel european ºi american, care au beneficiat de
pregãtire în ºcoli ºi universitãþi iezuite unde se îmbinã învãþãturile
teologice cu ºtiinþele umaniste ºi reale, care au contribuit la crearea
unei reþele globale iezuite menitã sã creioneze ºi sã sprijine acþiunile
Vaticanului de geopoliticã ºi geostrategie la nivel planetar.

Se cuvine sã menþionãm aici cã Ordinul Iezuit, prin structurile
sale de spionaj ºi contraspionaj, a stabilit parteneriate cu marile
agenþii de informaþii din SUA, Israel, China, Coreea de Sud,
UE, dar ºi cu cele din þãrile arabe ºi musulmane din Orientul
Mijlociu Extins, Africa ºi Asia. Misiunile Ordinului au în vedere
cunoaºterea ºi influenþarea miºcãrilor ideologice, religioase,
economice, financiare ºi militare ale lumii contemporane, având
o influenþã covârºitoare în orientãrile politicii externe ºi de stabilire
a unor alianþe cu geometrie variabilã la nivel global.

Prin intermediul Ordinului Iezuit, Papa Paul al II-lea ºi în
cooperare cu serviciile de informaþii americane, israeliene,
sovietice ºi franceze, s-a implicat încã de la începutul
pontificatului sãu în finanþarea ºi coordonarea operaþiunilor
informative ºi militare de rãsturnare a regimurilor comuniste din
Europa Centralã ºi de Est, inclusiv în evenimentele sângeroase
din decembrie 1989 din România.

De asemenea, Ordinul Iezuit a fost folosit de Biserica Catolicã
în lansarea dialogului ecumenic ºi în negocieri de pace în diverse
conflicte inter-etnice, religioase ºi pentru acapararea resurselor
naturale atât în Europa, cât ºi pe alte continente, inclusiv în zilele
noastre în rãzboiul din Ucraina, având contacte discrete cu
serviciile de informaþii ruse ºi ucrainene pentru gãsirea de soluþii
care sã fie remise decidenþilor politici pentru aplicare.

Testamentul Papei Francisc I
Încã din 2022, Papa ºi-a exprimat dorinþele privind

înmormântarea sa, þinând sã precizeze: „Totdeauna am încredinþat
viaþa mea ºi pontificatul meu Mamei Domnului Nostru, Prea
Sfânta Maria. De aceea cer cã rãmãºiþele mele sã se odihneascã,
aºteptând învierea, în Bazilica papalã a Santa Maria Majore. Cer
ca mormântul meu sã fie pregãtit într-o niºã situatã în lateral,
între Capela Pauliana ºi Capela Sforza a bazilicii sus-menþionate.
Coºciugul sã fie pus în mormânt, fãrã decoraþiuni particulare ºi
cu o singurã inscripþie – FRANCISCUS.”

Papa a fost înmormântat în straie simple, fãrã podoabe, cu
pantofii uzaþi cu care mergea zilnic, nu cum se obiºnuia la ceilalþi
papi care au fost înmormântaþi în veºminte luxoase.

Situaþia Bisericii Catolice la încheierea pontificatului Papei
Francisc I

În anul 2023, Anuarul Statistic Eclesiastic al Vaticanului
constatã cã „numãrul catolicilor la nivel mondial a atins 1,4
miliarde de persoane, repartizat astfel: în Africa 20%, America
47,8% (din care 27,4% în America de Sud), Asia 11% (India ºi
Filipine au 76,7% din catolicii sud-estului asiatic), Europa 20,4%
(din care 39,6% din catolicii europeni sunt în Italia, Polonia ºi
Spania), Oceania 11 milioane. Episcopii catolici în lume în 2023
erau în numãr de 5430. Media mondialã a numãrului de catolici/
episcop a crescut la 259.000, în Africa la 355.000, în America la
334.000, iar în Oceania sunt 87.000 persoane/episcop.”

O problemã geopoliticã aflatã pe agenda de lucru a Papei

Francisc I pânã în ultima sa clipa de viaþã a fost încercarea de
influenþare a pãrþilor din conflictul ucrainean de soluþionare pe
cale diplomaticã ºi de atenuare a tensiunilor dintre Europa ºi
SUA.

Pe patul de spital, Papa a rostit: „Mã rog în mod special pentru
pace. De aici rãzboiul pare încã mult mai absurd.”

De asemenea, a adresat mesaje premierului israelian de a înceta
rãzboiul în Gaza ºi þãrile vecine, sã permitã ONU ºi altor
organizaþii sã poatã transporta ajutoare constând în alimente,
medicamente ºi apã populaþiei palestiniene afectatã de rãzboi, sã
punã capãt deportãrilor care nu fac altceva decât sã creascã
tensiunile ºi insecuritatea în zonã.

Despre situaþia tensionatã ºi confuzã din Europa, care a lansat
programul „Rearm Europe”, Andreea Tornelli scria la 7 aprilie
2025 cã „În acest moment, mãrirea resurselor economice pentru
armament a redevenit un instrument al relaþiilor între state, ceea
ce aratã cã pacea nu este posibilã ºi realizabilã decât dacã ea se
bazeazã pe un echilibru al posesiei lor”. Papa Francisc I, cu
ocazia aniversãrii a 60 ani al „Pacem în Terris” spunea cã ea se
aplicã ºi la ceea ce trãieºte astãzi Europa, moment în care
preºedinta Comisiei Europene anunþa un plan care va permite
mobilizarea a 800 de miliarde de euro pentru înarmarea Europei.
Unicul plan adevãrat, unicul apel realist lansat azi în locul „Rearm
Europe” nu ar putea fi „Peace for Europe”?

Papa Leon al XIV-lea ºi poziþia sa faþã de curentul
trumpist

Alegerea unui Papã american a surprins pe toatã lumea, dar nu
se cunoaºte un lucru esenþial ºi anume cã în 2023 acesta a fost
chemat la Roma de cãtre Papa Francisc pentru a i se încredinþa
conducerea puternicului Dicaster cu sarcina de a selecta episcopii
din Africa, Asia, America Latinã ºi Orientul Mijlociu, care ulterior
au devenit cardinali, cei care au constituit majoritatea în Colegiul
Cardinalilor electori care au ales noul Papã.

Relaþia cardinalului Francois Prevost cu preºedintele Donald
Trump încã din primul sãu mandat a fost tensionatã, criticând
politica sa anti-migraþie, arãtând cã expulzãrile masive de
emigranþi cu situaþii juridice neclare au devenit moneda curentã.

În „National Catholic Reporter” l-a criticat sever pe vice-
preºedintele J.D. Vance, convertit la catolicism de ºase ani, care
declara la Fox News cã „existã un concept creºtin potrivit cãruia
îþi iubeºti mai întâi familia, apoi aproapele, apoi comunitatea,
cetãþenii ºi în ultimã instanþã dai prioritate restului lumii. O mare
parte din extrema stângã a inversat complet aceastã idee”. El
evoca astfel conceptul „ordo amoris”, o ordine a iubirii pentru a
justifica politica de imigrare a lui Donald Trump.

Alegerea Papei Leon al XIV-lea nu s-a fãcut fãrã incidente.
Cardinalul Robert Sarah, despre care se discuta cã întruneºte
toate calitãþile pentru a deveni noul Papã, s-a adresat cardinalilor
supãrat: „Cardinalii nu dau Papei puterea cheilor, episcopii nu
au aceastã putere asupra cheilor, puterea aparþine lui Crist, care a
dat putere Omului de a fi episcopul Romei”, ceea ce a sunat ca un
tunet în mijlocul Vaticanului, cuvinte pronunþate de cel mai tãcut,
respectuos ºi umil cardinal. Cardinalul Sarah ºi-a încheiat
discursul întãrind spusele sale, afirmând ferm: „Cardinalii nu
produc un Papã, ci puterea divinã”. Au mai fost ºi alte voci, dar
timide, care au acuzat de manipularea voturilor în conclav. Iatã cã
ºi în interiorul Conclavului cardinalilor se vorbeºte de o activitate
intensã de lobby ºi de manipulare a voturilor aºa cum se întâmplã
ºi în politicã în timpul alegerii unui ºef de stat sau înalt demnitar.

Cu toate aceste întâmplãri neplãcute, sub care ºi-a început
pontificatul, Papa Leon al XIV-lea încã din primele sale intervenþii
publice a fãcut referiri directe la oamenii sãraci, la demnitatea
umanã fãrã tentã ideologicã, însã reacþia Bisericii Catolice
americane nu a întârziat sã-l eticheteze ca fiind „marxist, ca ºi
predecesorul sãu, Papa Francisc I, întrucât vorbeºte de
Evanghelie, deci este periculos pentru cã nu împinge dezbaterile
liturgice spre o politicã care sã susþinã Administraþia Trump”.

Noul Papã a preferat sã salute lumea în italianã ºi nu în englezã,
pentru a transmite un mesaj de respect faþã de Italia pe teritoriul
cãreia funcþioneazã Sfântul Scaun. Spre deosebire de
predecesorul sãu, Papa Leon al XIV-lea preferã sã vorbeascã
prin gesturi, astfel, vorbind despre Domnul Nostru Iisus Hristos
a înclinat capul în semn de respect ºi smerenie, în contrast cu
perioada când se recurgea la liturghie improvizatã, noul Papã
fiind extrem de riguros în a predica cuvântul Evangheliei aºa
cum a fost scris.

În încheiere, doresc sã subliniez cã Papa Leon al XIV-lea va
continua, cu ajustãrile de rigoare, pontificatul Papei Francisc I,
prin continuarea dialogului ecumenic, promovarea apropierii de
Bisericile Ortodoxe, inclusiv cu cea românã, va tempera pornirile
preºedintelui Trump de de subordonare a Bisericii Catolice ºi
Vaticanului, se va concentra mai mult pentru protejarea creºtinilor
în faþa persecuþiilor în þãrile conduse de regimuri islamice
autoritare, va deschide în continuare braþele pentru a primi în
rândurile Bisericii lui Hristos credincioºi din toatã lumea, se va
implica prin diplomaþia Vaticanului în gãsirea de soluþii politice
conflictelor care macinã încrederea, pacea ºi prosperitatea
popoarelor.

Sã sperãm cã, printre primele cãlãtorii ce le va efectua în
Pontificatul sãu, Papa va vizita România, tãrâm al credinþei
strãbune, leagãn al civilizaþiei europene ºi apãrãtor statornic al
Bisericii Creºtine în fata Islamului asiatic.

Sã-i urãm Papei Leon al XIV-lea un Pontificat plin de roade
duhovniceºti pe care sã le rãspândeascã în Lumina Adevãrului

Unic, Iisus Hristos.

Gl.BG.(rtr)
Gheorghe
Dragomir
Preºedintele
Centrului de

Eticã ºi Strategii
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Dincolo de faþadele

palatelor ce urcã spre Colina

Gianicolo, privirea este atrasã

de cupola de pe bazilica

Sfântul Petru. Pentru o clipã,

ai senzaþia cã este clopotul lui

Dumnezeu suspendat în

vãzduh, impunãtoarea

construcþie pierzându-se în

masa roº-cãrãmizie a

oraºului. Ridicând acolo

Biserica lumii catolice, Maderno, Rafael, Borromini, Bernini,

Michelangelo i-au creat fiinþei umane ºansa de a se înãlþa mai

aproape de Dumnezeu. Nu la Dumnezeu, ci mai aproape.

Impresia de privilegiu al tainei comunicãrii cu divinitatea este ºi

mai puternicã atunci când te afli sub cupolã.

Dupã ce ai parcurs imensa Piazza San Pietro strãjuitã de coloane

uriaºe ºi statui ºi dupã ce ai urcat treptele blânde de la intrare,

trebuie sã strãbaþi, printre grandioºii pilaºtri de marmurã, nava

centralã, lungã de 186 m pentru a ajunge sub cupolã. Pe verticalã,

este gânditã ca un acoperiº al mormântului apostolului Petru.

Uriaºul acoperiº, înalt de 60 m, cu o deschidere de 42 m, se

sprijinã pe stâlpi; în mijloc, peste mormântul Sfântului Petru, se

ridicã greoi ºi spectaculos Baldachinul Altarului Confesiunii,

operã a lui Bernini. În niºele navetei centrale, sunt statuile sfinþilor

fondatori ai ordinelor religioase; la bazã, brâul aurit al cupolei

aminteºte vizitatorilor promisiunea lui Iisus Cristos: TU ES

PETRUS ET SUPER HANC PETRAM AEDIFICABO

ECCLESIAM MEAM ET TIBI DABO CLAVES REGNI

COELORIUM, pe care bunii creºtini o recunosc din Sfânta

scripturã spusã (pe româneºte) simplu: Petre, tu eºti piatra pe

care voi ridica biserica mea.

Cupola a fost comparatã cu cea de pe catedrala Santa Maria del

Fiore, de la Florenþa, operã a lui Brunelleschi, mai „bãtrânã” cu

aproape un secol, despre care însuºi Michelangelo a spus: „Este

greu sã faci ceva atât de bine, dar este imposibil sã faci ceva mai

bine”. El a atins acest imposibil.

Pe cei patru pilaºtri se aflã cei patru evangheliºti, sculpturi

impunãtoare, înalte de opt metri. Privirea nu poate realiza

supradimensionarea pentru cã monumentalitatea este atenuatã de

dimensiunile încã ºi mai mari ale ansamblului ce le înconjoarã.

Printr-o savantã raportare la întreg, mãreþia este îmblânzitã, iar

povara volumului nu este perceputã. Impresia de echilibru este

înãlþãtoare. Renascentiºtii învãþaserã de la grecii antici ºtiinþa

proporþiilor.

Pentru a fi conferitã mai multã solemnitate mormântului

pãrintelui fondator al Bisericii creºtine, Sfântul Petru, Bernini a

ridicat sub cupola lui Michelangelo un baldachin din bronz. Este

o operã magnificã ce a necesitat lucrãri întinse pe aproape un

deceniu, din 1624 pânã în 1633. Pentru a se asigura un dialog

peste timp, în secolul al XVII-lea a fost adusã în apropiere o

operã bizantinã, Confesiunea, adãpostitã în biserica veche

constantinianã pe locul cãreia a fost ridicatã San Pietro. Sfântul

Scaun din mijloc provine din Imperiul Roman de Jos, de prin

sec. IV-V, ºi a aparþinut unui senator roman. În sec. al XVII-lea,

Bernini îl integreazã în decor, amplificând ambianþa barocã prin

flancarea Sfântului Scaun cu statui de bronz, reprezentând pe

sfinþii Ambrozie, Augustin, Athanasie ºi Ioan Crisostom.

Ansamblul este gândit scenografic prin adãugarea unor simboluri

divine: îngeri ºi nori de aur plutind în jurul Sfântului Spirit. În

apropiere, o statuie în bronz a Sfântului Petru, din sec. XIII;

mângâiate de milioanele de vizitatori, tãlpile apostolului, cele

spãlate cândva de Isus Hristos, au luat culoarea aurului.

Baldachinul, înalt de 20 m, depãºeºte înãlþimea Palatului Louvre

de la Paris. Pentru privitor, el pare, însã, un obiect domestic ºi

util, un fel de scaun princiar. Însãrcinat de Papa cu decorarea

interiorului bazilicii, Bernini a cãutat o soluþie de echilibrare a

spaþiul imens de sub cupola lui Michelangelo. El a reuºit cu mult

mai mult: sã facã o legãturã armonioasã cu ansamblul gândit de

Michelangelo. Astfel, Michelangelo ºi Bernini  construiesc o

treaptã – o primã ºi singurã treaptã – între finit ºi infinit, între

pãmânteni aºa cum a fost primul dintre discipolii lui Isus, ºi

Înaltul de neatins al puterii divine. De neatins, asta a þinut sã ne

spunã ºi Michelangelo închizând spaþiul bisericii cu o imensã

cupolã. Altfel spus, taina lui Dumnezeu este inaccesibilã omului.

Deschis celor mai profunde îndreptãþiri  existenþiale – ale spiritului,

naturii, universului ºi omului –, moºtenirea artisticã lãsatã de

Michelangelo omenirii este animatã de un mesaj religios cutezãtor,

dovadã a unei independenþe pe care geniul lui i-a protejat-o în

faþa multor adversitãþi. Mãsura acestei libertãþi artistul o dã pictând

Capela Sixtinã ºi Judecata de apoi într-unul dintre palatele papale

apropiate.

Odatã intrat în bazilica San Pietro, vizitatorul trãieºte

sentimentul unei înãlþãtoare comuniuni. În capela din dreapta se

aflã Pietà, capodoperã a lui Michelangelo, singura sculpturã

semnatã de autor, realizatã la numai 24 de ani. Durerea resemnatã

a Fecioarei care îl þine în braþe pe Isus abia coborât de pe cruce

întãreºte credinþa privitorului cã învierea Mântuitorului este

aproape.

Capela Sacramentalã din interior dã mãsura fanteziei lui

Bernini: lucrarea divinã este perfectã, omului nu i se cere decât

credinþa în puterea acesteia. În capelele ce se succed pe toate

laturile sunt mormintele papilor construite de mari artiºti: cel al

Clemente al XIII-lea este realizat de Canova; Pollaiolo face Capela

Corului ºi a monumentelor funerare ale papilor Pius al X-lea ºi

Inocenþiu al VIII-lea; mausoleul Mathildei, cel al Stuartilor, al

reginei Cristina sunt opere ale lui Fontana, elev al lui Bernini.

Altele aparþin lui A. Bolgi, S. Speranza, Pietro da Cortona,

Donatello, Giacomo della Parta.

Ieºirea din bazilicã oferã o recompensã pentru regretul cã timpul

George Apostoiu

Pieta de MichelangeloCapela Sixtinã

nu este niciodatã suficient pentru a admira muzeul din interior:

Piazza San Pietro, gânditã magistral de acelaºi Bernini. Soluþia

este respectuoasã faþã de doctrina creºtinã. Bernini a închis un

spaþiu generos între douã braþe, de fapt douã temple convexe

ridicate din patru rânduri de coloane greceºti. Geometria perfectã

face ca aceastã lucrare, de proporþii impresionante sã simbolizeze

o bisericã din pragul cãreia vizitatorii parcã aud: veniþi la mine,

nu vã temeþi! Cei peste o sutã de sfinþi de pe coloane construiesc,

din vãzduh spre Dumnezeu, o nouã cupolã. Nu închisã, ca cea a

lui Michelangelo, ci deschisã, smãlþuitã de cerul albastru al Romei.

ªi ea, aceastã imaginarã cupolã, îl apropie pe om de Dumnezeu.

Cu cugetul ºi cu ochii sufletului.

*

În 1505, Papa Iuliu al II-lea îi ceruse tânãrului Michelangelo

sã construiascã un mausoleu la Roma, de fapt propriul lui

monument funerar. Artistul îi prezintã un proiect grandios în care

urma sã sculpteze patruzeci de statui. Marmora este adusã de la

Carrara, artistul sculpteazã la Florenþa trei statui, douã rãmân în

oraºul toscan, cea a treia, Moise, este adusã la Roma ºi se aflã în

Biserica San Pietro in Vincoli. Artistul surprinde în marmurã

privirea gravã, frãmântarea responsabilã ºi comuniunea cu

Dumnezeu a acestui personaj biblic.

Tot la solicitarea Papei Iuliu al II-lea Michelangelo ,,decoreazã”

Capela Sixtinã, sala de ceremonii solemne ale conclavului papal.

Pe un plafon aflat la o înãlþime de 20,70 m, cu dimensiunile de

40,23/13,41, Michelangelo picteazã scene biblice, de la Facerea

lumii pânã la Potop, iar pe un perete Judecata de apoi. Papa i-a

lãsat artistului întreaga libertate de a-ºi imagina creaþia lui

Dumnezeu, o libertate pe care cardinalii lui au socotit-o excesivã.

Impacientat de timpul pe care îl petrecea pe schele, Papa îi cerea

artistului sã-i spunã când are sã termine: când voi putea!, a fost

rãspunsul. La 14 august 1511, în mai puþin de un an, pictura a

fost terminatã. Unii dintre cardinali amuþesc, preceptele în care

trãiserã nu erau ºi ale lui Michelangelo. Pe artist nu dogma

anchilozatã l-a interesat, ci gândirea superioarã de a înþelege legile

Pantocratorului la facerea lumii. Michelangelo reproduce scene

biblice memorabile: Dumnezeu separã lumina de întuneric,

Crearea Soarelui, Lunii ºi lumii vegetale, Dumnezeu separã apa

de pãmânt, Crearea lui Adam ºi Eva, Pãcatul original ºi izgonirea

din Raiul terestru, Sacrificiul lui Noe, Potopul.

O imagine nouã a puterii divine, la fel de nouã ca ºi lucrarea lui

la Bazilica San Pietro prin care genialul artist ºi-a propus sã-l

aproprie pe om de Dumnezeu.

(Fragment din vol. Boungiorno, Italia!, ediþia a II-a în curs de

apariþie)

Cu Michelangelo mai aproape

de Dumnezeu



1818181818 OAMENI DE LÂNGÃ NOIOAMENI DE LÂNGÃ NOIOAMENI DE LÂNGÃ NOIOAMENI DE LÂNGÃ NOIOAMENI DE LÂNGÃ NOI

IN MEMORIAM VICTOR DOBRIªAN
Regele Spectator a plecat în zori!

Omul care iubea teatrul ºi oamenii.

Tatãl meu.

Trebuia sã scriu cronica „Nunþii” lui Cehov, dar pentru cã

între timp s-a stins, voi scrie cronica unei morþi neanunþate.

Nu am fost lângã el, nu i-am vãzut sclipirea din ochi pentru

ultima datã. L-am lãsat sã moarã singur.

Aºadar, EU ºi TATA. Tata, cel mai „domn” dintre domni,

iubitorul de teatru, EU, fãcãtorul de teatru. Oricum ar fi, Teatru.

Ne ºtim de o viaþã, ne iubim parcã de zece. Eram cei mai puternici

împreunã, admiram, ascultam ºi ne bucuram.

Grija lui pentru mine era ca un miros de pâine coaptã care trece

pe sub toate uºile. ªtia, simþea cam pe unde sunt în fiecare ceas.

Aºteptam primãvara ca sã vinã la Cãsuþã ºi sã se bucure de

flori, pisoi ºi de un fir de iarbã.

Acum, totul s-a sfârºit. Nu mai am (cel puþin pe moment)

confirmarea a ceea ce vreau sã fiu sau a ceea ce sunt. Acum nu-

l mai aud, pentru cã mã strigã de sub o tonã de flori, de trandafiri

ºi orhidee.

ªi noi, cei ce trãim, chiar dacã ne simþim ca niºte morþi vii fãrã

fiinþele iubite, nu auzim strigãtele celeilalte lumi. E ca ºi cum am

fi de o parte ºi de cealaltã a unui tren expres cu douã sute de

vagoane.

L-am lãsat sã moarã singur. Într-un pat de spital din care nu s-a

mai ridicat. Fiindu-i rãu. Într-un pat de spital (Militar), într-o secþie

în care-l ºtiau toþi ºi toþi credeau cã-l vor salva. Dacã nu ar fi fost

slãbit. Sau cu probleme. Sau deshidratat. Sau decompensat. Dacã

nu ar fi fost astfel, ar fi fost salvat, sigur, dar medicii nu sunt

dumnezei. ªi chiar! Existã Dumnezeu. Existã Fiul Lui, cel care va

învia peste douã zile, asta înseamnã cã ºi tata va învia ca Lazãr, nu?

Dacã a murit în sâmbãta lui. ªi eu ce sã fac tati, pânã reînvii tu?

Sã aºtept? Sã cânt? Sã scriu poezii? Sã citesc? Sã alerg, fãrã

sã mai pot respira ºi fãrã inima cu care ai plecat în mormânt

pentru cã a ta s-a oprit înainte de operaþie?

ªi eu ce sã fac? Sã mai urc pe scenã sã fac ce? Sã spun un rol

fãrã tine în salã? Fãrã aplauzele tale sincere, fãrã complimentele

tale, fãrã cuvintele tale de încurajare dãruite fiecãrui coleg cu o

generozitate unicã? Fãrã poveºtile tale cu actori, fãrã invitaþiile

tale la teatru oferite cu drag oricãrui amator?

Eu ce-o sã fac? Cum o sã cresc eu rolul Nastasiei Timofeevna,

cum o sã dansez, cum o sã mã machiez ascunzându-mi pupilele

seci de neoglindirea ta?

Tu ai plecat forþat, tati, dar eu ce fac?! Sã trãiesc forþat?

Strãduindu-mã sã-mi imaginez cã existã cu adevãrat viaþã dincolo

de moarte ºi cã acum stai îmbrãþiºat lângã pãrinþii tãi? Sau ce ar

trebui sã fac?

Tu, domnul meu elegant, educat cu prestanþã, din vârful capului

pânã la tãlpi!...

Ce-o sã fac dacã nu o sã mai vãd pe nimeni în prag pânã

catadicsesc eu sã vin la unu noaptea de la cabinet?!

Crezi cã voi rezista cincizeci de ani de acum încolo fãrã tine?

Cu cine mai discut despre piese, despre actori, despre Emona,

despre evenimente, despre Mozart, despre casa fetiþei, despre

gala de balet de la Milano unde trebuia sã plec în mai ºi despre

mamaie Tantzy?

Mamaie Tantzy care îþi fãcea omletã din 12 ouºoare. Mamaie

pe care ai divinizat-o ºi care te-a adorat. ªi pe urmã ce-o sã mai

fac? Va creºte fetiþa fãrã sfaturile tale pertinente? Va creºte

oricum. Dar eu nu voiam sã creascã oricum, tati. Voiam sã creascã

puternicã, frumoasã, caldã, generoasã, ca tine!

Cu tine!

Acum suntem goi. Prietenii nu-i mai suni. Vali te aºteaptã la

Satu Mare. Vlad (Ivanov) te aºteaptã sã urci în carusel, mama te

aºteaptã sã bei un ceai, iar eu, ce sã fac, tati? Ce faci când nu mai

poþi sã respiri?

Începi sã pluteºti înspre cer ca un balon cu heliu?

Pãi ºi poveºtile tale când le mai auzim? Cea în care aþi plecat

mai mulþi prieteni la furat de struguri, iar tu, nevãzând foarte

bine noaptea, le ºopteai: „Pune-mã ºi pe mine la o tufã!” Când

ne-o mai spui? În vis? N-am nevoie. Vreau sã te vãd viu alergând

pe terenul de fotbal „ca un cal”, alergând la aruncarea cu suliþa,

alergând...

Vreau sã te vãd viu, aºa cum ai mers la sutele de spectacole de

teatru, la toate premierele, la dragul tãu Toma Caragiu, la dragul

tãu naº ªtefan Iordache, la Dinicã, la Beligan, la… toþi viii morþi

de Dincolo care îþi vor acorda în sfârºit Premiul Uniter pentru cel

mai fidel spectator. Iar noi, morþii vii de Aici, te vom aplauda.

Mona

Dragã Pino,

De mai mulþi ani vreau sã-þi propun, ca spectator, un posibil

premiu al Preºedintelui UNITER:

Categoria: Excepþionalismul Anonimitãþii

Motivaþie: Dacã teatrul este vis, atunci nãzuinþa autorilor,

actorilor ºi regizorilor ar trebui sã fie ca visul lor sã fie visat de

spectatori pânã devine realitate.

Propunere: Premiul pentru cel mai fidel spectator

Este de profesie asistent medical de radiologie, iar profesiunea

lui de credinþã este teatrul. A vãzut atâtea spectacole de teatru

încât eternitatea n-o sã fie plictisitoare pentru el. Deºi fiica lui cea

mare este medic stomatolog, a reuºit s-o determine sã dea examen

la actorie ºi dupã douã încercãri a reuºit ºi a absolvit secþia de

actorie a UNATC; cu cea mica nu i-a reuºit, a rãmas doar avocat.

În anii ’70 cumpãra bilete la teatru pentru prieteni ºi colegii din

Bolintinul din Vale ca sã vadã „Leonce ºi Lena” ºi „A

douãsprezecea noapte”, dar ºi azi oferã cu generozitate bilete sau

invitaþii medicilor, librarilor, florãreselor, cofetarilor ºi

mãcelarilor. Acest om care îºi împãrtãºeºte cu discreþie,

perseverenþã ºi generozitate pasiunea lui pentru teatrul românesc

se numeºte Victor Dobriºan.

(Fragment din scrisoarea pentru Ion Caramitru, Preºedintele

UNITER, adresatã în 2017 de Ovidiu Caraiani, conf. univ. dr.

Politehnica Bucureºti, Honorary Research Fellow Cardiff

University)

Cei care nu l-au cunoscut pe Victor Dobriºan, au pierdut un

suflet mare.

Cei care l-au cunoscut, l-au iubit ºi l-au preþuit.

Te iubesc, Victor. Te aºtept la cabinã dupã spectacol.

(Vlad Ivanov, actor)

Un „vãrsãtor” cu inimã mare ºi suflet de artist – Victor Dobriºan

Ai putea spune cã l-am cunoscut la cabinetul stomatologic

aºteptând sã intru la Monica... Nu! L-am cunoscut în

„regruparea” sãlii Amfiteatru dupã un spectacol în regia unicului

Dan Micu – Anton Pann, de Lucian Blaga. Am dat mâna cu

dumnealui, m-a felicitat ºi pasiunea cu care vorbea despre actori

m-a fãcut sã-i reþin chipul ºi numele. Atunci, în ’94, nu ºtiam cã

fiica sa va deveni minunata actriþã Monica Dobriºan. Sunt convins

cã într-o altã viaþa a fost actor sau poate regizor, pentru cã toatã

viaþa a fost printre actori, fiind spectator. Dar nu un spectator

oarecare, ci un Spectator talentat, de modã veche. Odatã cu

plecarea dumnealui Dincolo, acest „fel” de oameni a dispãrut.

Sunt convins cã acum e împreunã cu marii noºtri artiºti, acolo

Sus, în Lumina Divinã, unde conteazã doar pasiunea ºi talentul.

Dumnezeu sã-l ierte!

(Dragoº Ionescu, actor TNB)

Dragã Mona,

ªtiu cã nicio vorbã nu poate înlãtura durerea unui astfel de

moment. ªi totuºi, simt cã trebuie sã-þi scriu. Pentru tine, dar ºi

pentru el.

Tatãl tãu nu a fost doar un iubitor de teatru – a fost un om cu

visuri mari ºi idealuri frumoase, cu o inimã care a ars pentru

oameni ºi pentru scenã, dar ºi pentru excelenþã, performanþã,

verticalitate. În ultima noastrã cãlãtorie la mare, anul trecut, într-

un decor fabulos, ne-a povestit despre cum a participat el, la

începutul anilor ’60, la un concurs de atletism în Bulgaria ºi cum

mama lui cãuta frenetic Sportul Popular ca sã afle veºti despre

bãiatul ei. Am cãutat în aceste zile câteva însemnãri despre el,

publicate în ziarele vremii. Sunt mãrturii vii ale pasiunii ºi

eforturilor sale, ale unui spirit neobosit ºi luminat, care a lãsat

urme adânci în toþi cei care l-am cunoscut.

Dar ºtii ce m-a impresionat cel mai mult? Cã tu, Mona, ai

devenit exact ce îºi dorea el în cele mai intime aspiraþii: ºi medic,

ºi actriþã. Victor a fost omul care ne-a dus pe toþi la doctori ºi la

teatru. Ai unit în tine cele douã mari obsesii ale lui – ºtiinþa care

vindecã ºi arta care mângâie. Nu este puþin lucru. Ai dat sens ºi

formã visurilor lui. Ai devenit, fãrã sã ºtii, rãspunsul vieþii la

dorinþele unui tatã care te-a iubit profund.

(continuare în pag.19)

Victor Dobriºan

sau

OMUL TEATRU

(scrisoare cãtre tata)

Actorul ªtefan Iordache (stânga jos), în 1982 la Bolintin,
la o petrecere cu Victor Dobriºan (dreapta sus)

Cu Vlad Ivanov, Mona ºi Emona

La Academia Românã

Cu Arlinda Morava, Mihai Dedu ºi Mona
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Vreau sã primeºti aceste articole – screenshoturi ºi pagini din

ziarele vechi – nu ca simple documente din trecut, ci ca pe o

consolare. Ca pe o oglindã a valorii lui ºi, mai ales, ca pe o

dovadã cã el trãieºte mai departe în ceea ce ai devenit tu. Fii

mândrã. Nu doar de el, ci ºi de tine.

Pentru mine Victor va rãmâne cel mai frumos, bun ºi altruist

bãrbat din secolul trecut!

(Conf. univ. dr. Radiana Tamba)

Domnul Victor…, cel mai pasionat spectator din câþi am

cunoscut! I se lumina chipul când vorbea despre teatru ºi despre

actori, pe care îi admira, îi preþuia, îi respecta, îi susþinea cu o

generozitate dincolo de cuvinte! Nu cred c-a ratat vreo premierã

de teatru din Bucureºti sau din þarã… Se urca în tren ºi strãbãtea

þara ca sã vadã un nou spectacol. Se hrãnea cu teatru, cu

performanþele actorilor, se-nflãcãra când vorbea despre o nouã

montare, fãcea comparaþii, analiza cu bun simþ ºi luciditate. M-

am bucurat de prietenia dumnealui ºi o spun cu profund regret:

o sã-mi lipseascã conversaþiile, întâlnirile noastre!

Dumnezeu sã-l aibã pazã!

(Elvira Deatcu, actriþã)

Rar am vãzut un spectator atât de dedicat! ªi nu pentru cã fata

lui cea mare este actriþã (ºi medic stomatolog foarte bun), ci

pentru cã iubea arta spectacolului de teatru. Strãbãtea þara pentru

a vedea un spectacol. Mereu curios, mereu cu vorbe de apreciere,

mereu dornic de experienþe noi. Am pierdut un Spectator, dar am

câºtigat un suflet care, de acolo din grãdina Edenului, ne va

veghea ºi ne va încuraja!

Domnul Victor Dobriºan face parte acum din distribuþia

spectacolului Divin!

(Luminiþa Erga, actriþã Teatrul Nottara)

Victor Dobriºan – un mare spectator, un om al teatrului!

A plecat dintre noi Victor Dobriºan, unul dintre acei spectatori

rari care transformau simplul act de a fi în salã într-o formã de

artã. Pentru el, teatrul nu era doar spectacol, era întâlnire, emoþie,

adevãr. Nu a urcat pe scenã, dar a fost mereu parte din ea, prin

prezenþa lui tãcutã, intensã, profundã.

L-am cunoscut dincolo de luminile rampei. Era acolo, mereu,

cu o privire atentã ºi cu o admiraþie sincerã care m-a însoþit de

fiecare datã când am jucat. Dupã spectacole, discuþiile cu el

deveneau parte din experienþa scenei – scurte, dar pline de înþeles,

adesea mai valoroase decât orice cronici. Vorbea cu o claritate a

sufletului care te oprea în loc.

Victor Dobriºan nu a fost doar un iubitor de teatru. A fost un

om al teatrului, în cel mai profund sens. Un martor loial al artei,

al emoþiei, al poveºtii.

Îi mulþumim pentru tãcerea lui caldã din salã, pentru privirea

care susþinea ºi pentru cuvintele care rãmân.

Drum lin, Victor Dobriºan. Cortina nu cade pentru cei ca tine

– rãmâne uºor întredeschisã, cât sã pãtrundã amintirea.

(Andrei Vasilescu, actor)

Victor – cel care i-a fãcut pe oameni sã iubeascã teatrul!

Ne-am cunoscut în anul 1995 când Monica a venit ºi a dat

audiþie pentru o premierã a Teatrului Odeon, Opera de trei parale.

A fost alãturi de noi la toate spectacolele ºi amândoi am trãit

emoþiile debuturilor Monicãi.

A iubit artiºtii ºi teatrul, invitându-ºi prietenii ºi cunoscuþii la

spectacole. Unii mãrturisind cã erau pentru prima datã spectatori.

Mi-a rãmas în minte ultima frazã pe care mi-a spus o la premierã

cu Nunta lui Cehov: „A fost mult mai bine decât la ultima

repetiþie”.

Nu puteam bãnui cã era ultimul spectacol alãturi de noi.

Monica Dobriºan, sunt sigurã cã la acest ultim spectacol a fost

fericit, vãzând-o ºi aplaudând-o pe Monica care se reîntorcea pe

scenã dupã mulþi ani. Mã voi gândi mereu la el înaintea

spectacolelor. ªtiu cã de undeva ne priveºte ºi este lângã noi.

Dumnezeu sã-l aibã în pace!

(Beatrice Rancea, regizor)

Domnul Victor Dobriºan era genul de om care nu cerea atenþie,

dar o atrãgea prin nobleþea ºi felul firesc în care umplea o încãpere.

Nu prin glas ridicat, ci prin liniºtea pe care o aducea cu el.

În prezenþa lui învãþai sã respecþi mai profund timpul, cartea,

arta, cultura, dar mai ales oamenii. Din mâinile lui a crescut o

lume: o fatã adorabilã pentru el ºi pentru noi, cãreia i-a sãdit în

suflet dragostea ºi profunzimea de frumos, de teatru, culturã,

curajul de a gândi ºi nobleþea discreþiei. Monuþa a fost sufletul

lui, plinã de talent, sensibilitate, cãldurã, ºarm ºi luminã.

În el bãtea o inimã de tatã care nu a cãutat laude, dar care a trãit

pentru a lãsa ceva trainic în urma lui. A fost un stâlp care nu s-a

clãtinat, chiar ºi când anii i-au apãsat umerii. A plecat discret,

fãrã sã se plângã sau sã-ºi strige durerea, tipic pentru un lord ca

dumnealui, dar nu s-a stins: a rãmas în tãcerile noastre, în alegerile

noastre.

Era un om a cãrui prezenþã nu putea trece neobservatã. Înalt,

cu o staturã impunãtoare ºi o þinutã fireascã, dar demnã, pãrea

desprins dintr-o altã epocã – una în care cuvântul avea greutate,

iar gestul era mãsurat cu grijã. Nu ridica vocea, dar prezenþa lui

umplea orice încãpere. Nu cãuta sã impresioneze, dar impresiona

pentru cã era autentic.

Avea o pasiune adâncã pentru culturã, în primul rând pentru

teatru ºi artã în general, hrãnindu-se din cãrþi, din picturã, din

muzicã ºi din conversaþii care nu alunecau niciodatã în superficial.

Ochii lui priveau dincolo de aparenþe, iar sufletul sãu vibra în

faþa frumosului – fie el într-o operã de artã, într-un poem, sau

într-o idee spusã bine. A ºtiut mereu sã caute esenþialul ºi, poate

mai important, sã ni-l arate ºi nouã.

Pentru Monuþa a fost un model tãcut, dar puternic. A transmis,

fãrã sã impunã, dragostea pentru teatru, carte, respectul pentru

culturã ºi înclinaþia spre profunzime. În lumea pe care a clãdit-o în

jurul nostru, educaþia nu era un scop, ci o formã de libertate.

Pentru mine personal era Omul plin de iubire, clasã, afectuos, cult

ºi cu o generozitate galacticã, cu mult respect ºi atenþie aristocratã.

Acum, la plecarea lui, rãmânem cu aceastã moºtenire nepreþuitã.

Cu imaginea unui om drept, cultivat ºi demn, care a ºtiut sã fie

sprijin, inspiraþie ºi luminã.

Pentru Mona a fost un tatã ca o coloanã de marmurã: sobru,

nobil, trainic.

Va rãmâne întotdeauna în amintirea mea pentru frumuseþea

spiritualã ºi dedicarea totalã a Artei, cel mai fidel om a publicului

de teatru!

Respect ºi recunoºtinþã!

Bunul Dumnezeu sã-l odihneascã în pace în Lumina Divinã!

(Arlinda Morava, sopranã, diplomat Ambasada Albaniei)

Mi-e foarte greu sã vorbesc despre Victor Dobriºan la trecut.

Când l am cunoscut am crezut ca e unul marii critici de teatru ai

þãrii. ªtia TOT ce înseamnã teatru, la timpul trecut ºi la timpul

prezent: Ciulei, Pintilie, Dan Micu, Buzoianu, Caragiu, Iordache…

ºi tot ce a însemnat ca importanþã spectacolul românesc el a vãzut

ºi a trãit. Când mã întâlneam cu el dupã premierele spectacolelor

mele îi cãutam privirea pentru cã era barometrul de care aveam

nevoie. ªi apoi toate discuþiile despre teatru, viaþã, la un pahar de

vin în liniºtea cãsuþei de la Bolintin erau momente care sfidau

noþiunea de timp. Puteau dura oricât, domnul Victor se lãsa cu har

în poveºti despre scenã ºi mai ales din spatele scenei, poveºti pe

care hârtia nu a putut sã le consemneze, pentru cã, nu-i aºa? noi

trãiam în afara timpului ºi nu aveam nevoie de memorie scrisã...

Aºa s-a nãscut o prietenie ce mi-a dovedit cã vorbele multe sunt de

prisos, iar atunci când a fost nevoie a fost omul care mi-a purtat de

grijã mie, mamei mele, tatãlui meu. Am fost un mare norocos sã fi

cunoscut o asemenea fiinþã, care a iubit frumosul ºi mai mult de

atât l-a cultivat în apropiaþi, în familie. Aºadar Monica este cea care

duce mai departe iubirea de teatru, pe scenã, cu dragoste ºi pasiune

ºtiind cã de undeva ochiul blând ºi atoateºtiutor al tatãlui o va

veghea.

Am început aceste rânduri prin a afirma cã îl crezusem un

mare critic de teatru… nu am greºit.

(urmare din pagina 18)

Victor Dobriºan ESTE cel mai talentat, iubitor ºi ºtiutor critic

dintre toþi iubitorii de teatru.

Cu respect ºi recunoºtinþã,

Aurel Palade

Nu am cunoscut om mai cald ºi blând, cu iubire mai mare

pentru teatru decât el.

Iubea teatrul mai mult decât cei care îl fac. Entuziasmul lui era

contaminant, în aºa fel încât îþi reîmprospãta ºi þie pofta de lucru.

Putea sã discute ore în ºir despre lumea teatrului cu tatãl meu în

sala de aºteptare a cabinetului Monicãi, ea însãºi actriþã, dovada

forþei pasiunii lui.

Când ne întâlneam, zilele trecute, la vreun eveniment

bolintinean, la cabinetul Monicãi sau în foaierul vreunei sãli de

teatru, cu cãldura ºi pasiunea lui îmi amintea de tata ºi de discuþiile

lor din sala de aºteptare a cabinetului. Ultima oarã când ne-am

vãzut, nu demult, îmi povestea fericit ce spectacole a mai vãzut ºi

la ce spectacole urmeazã sã meargã. M-a tulburat enorm vestea

morþii lui ºi mã simt norocos cã am avut ocazia sã întâlnesc un

om atât de deosebit. Îmi va fi tare dor de întâlnirile noastre

spontane.

(Mircea Anca, regizor TNB)

Dragã Monica, regret din suflet plecarea subitã a tatãlui tãu. A

fost pentru mine, atât cât am reuºit sã-l cunosc în aceºti doi ani în

care am interacþionat, un domn elegant, nobil, blând, atent ºi

binevoitor. Dragostea ºi devotamentul faþã de familie, izvorâte

dintr-o îmbinare de sensibilitate ºi responsabilitate, au fost mereu

dublate de dragostea pentru teatru. Dânsul nu doar avea grijã de

nepoatã, ci participa activ la fiecare reprezentaþie a spectacolului

nostru. A fost un spectator fidel, conºtient de fluctuaþiile din

viaþa unei producþii de teatru, curios sã afle evoluþia ºi împlinirea

ei. Îmi va lipsi zâmbetul hâtru ºi umorul dânsului.

Dumnezeu sã-l þinã în luminã!

(Mãdãlina Negrea, actriþã, coordonator proiecte teatrale

ARCUB)

În memoria lui Victor Dobriºan

Victor Dobriºan a fost o prezenþã luminoasã ºi profundã în

vieþile celor care l-au cunoscut. Un om cu suflet cald, mereu gata

sã încurajeze ºi sã ofere o vorbã bunã, Victor a ºtiut sã vadã

frumosul în oameni ºi în artã. A fost unul dintre acei oameni rari

care nu doar cã au înþeles profunzimea creaþiei artistice, ci au

ºtiut sã o aprecieze sincer ºi sã o susþinã cu entuziasm.

Pentru mine, sprijinul ºi încurajãrile lui au însemnat mult. A

vãzut în arta mea ceva valoros, autentic ºi m-a încurajat sã continui

atunci când poate aveam îndoieli. Recunoºtinþa mea faþã de el

este profundã. Victor ne-a pãrãsit prea curând, dar spiritul sãu

generos ºi dragostea pentru frumos vor rãmâne vii în inimile

noastre.

Drum lin, Victor ºi mulþumesc pentru tot!

(Cristi Toma, actor, profesor, regizor)

Cu Cristi Toma, la Bolintin

Cu Liviu Cheloiu

Cu Emona ºi Arlinda Morava

Cu Bogdan Saratean ºi Rãzvan Popa
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Odatã cu dispariþia în aceastã primãvarã a marelui romancier,

eseist, dramaturg ºi editorialist peruan Jorge Mario Pedro Vargas

Llosa (1936-2025), un reprezentant al boom-ului literaturii

latino-americane alãturi de columbianul Gabriel Garcia Marquez,

argentinianul Julio Cortazar, mexicanul Carlos Fuentes, s-a vorbit

mai puþin despre relaþia acestuia cu cinematografia. Operele sale

de ficþiune, traduse în întreaga lume ºi gratulate cu prestigioase

aprecieri internaþionale, inclusiv premiul Nobel în anul 2010

motivat de „cartografierea structurilor puterii ºi pentru imaginile

sale tranºante ale rezistenþei, revoltei ºi înfrângerii individuale”,

nu au cunoscut multe ecranizãri. Aceasta în ciuda materialului

extrem de ofertant pus la dispoziþie de vasta operã a scriitorului.

O adaptare cinematograficã, din cele câteva, se remarcã mai ales

prin maniera în care reuºeºte sã redea pe marele ecran o parte din

lumea sud-americanã ºi spiritul ei, precum ºi modul de analizã

specific lui Mario Vargas Llosa.

Primul roman al autorului, La ciudad y los perros (Oraºul ºi

câinii) din anul 1963 este ºi scrierea care îl propulseazã naþional,

dar mai ales internaþional, obþinând cele mai importante distincþii

posibile la acel moment pentru o operã scrisã în limba spaniolã:

Premio Biblioteca Breve ºi Premio de la Crítica Española. În

foarte scurt timp de la apariþie cartea devine unul dintre romanele

fenomen al literaturii hispanice. Viaþa a trei elevi în ciclul inferior

al liceului militar Leoncio Prado din Lima reprezintã axul central

a acestei proze polifonice: Alfredo Fernandez, zis Poetul,

compune scrisori ºi povestiri erotice contra-cost pentru colegii

sãi, Ricardo Arana, poreclit

Sclavul pentru cã toþi colegii

îl molestau din cauza firii lui

retrase ºi Jaguarul, cel mai

puternic dintre toþi, având o

forþã fizicã ºi o îndârjire care

îl transformã în lider.

Adolescenþii trãiesc supravieþuind regulilor militare, dar ºi

regulilor pe care ºi le-au impus unii altora. Ei sunt „câinii”, adicã

cadeþii supuºi de colegii lor mai mari la diverse „botezuri” ce

constau în nenumãrate ºi diverse umilinþe fizice ºi morale. Însãºi

numele lor este dat de obligaþia ca doi cadeþi din ciclul inferior sã

se lupte stând precum câinii în patru labe muºcându-se reciproc.

Cei trei, cãrora li se vor mai alãtura ºi alþii, formeazã „Cercul”,

un grup condus de Jaguar pentru a se apãra de cei mari. Unul

dintre elevii militari, Boa, membrul al „Cerculuiˆ, agresiv ºi

ºiret, sustrage subiectele la examenul de chimie. Este denunþat

de Ricardo Arana care nu mai suporta sã fie consemnat în

cazarmã. Hoþul este exmatriculat. La urmãtorul exerciþiul armat

Ricardo este ucis din greºealã de un glonþ rãtãcit. Se desfãºoarã

o anchetã, iar locotenentul Gamboa aflã cã Ricardo a fost ucis de

Jaguar drept rãzbunare pentru cã a trãdat. Dar conducerea liceului

muºamalizeazã totul de teama cã poate fi afectatã imaginea liceului

ºi chiar a armatei. Locotenentul Gamboa, un militar autentic ºi

un om de onoare, este transferat la alt liceu. Între timp sunt

relatate poveºtile de dragoste ale celor trei, la intervale diferite de

timp, cu aceeaºi fatã, Teresa. Prin puritatea personajului feminin,

care valorizeazã aspectul uman al relaþiei înaintea celui material

sau fizic, Llosa propune una din tezele sale potrivit cãreia calitatea

ºi valoarea umanã autenticã nu va fi condiþionatã de prezenþa

resurselor. Naraþiunea este neliniarã, debutând in media res.

Autorul foloseºte pentru relatarea acþiunii „tehnica vaselor

comunicante”, prin care se asociazã unei istorii principale poveºti

care se deruleazã în locuri ºi epoci diferite pentru ca ulterior sã se

creeze un tot unitar ºi o experienþã de lecturã diferitã de

prezentarea separatã a subiectelor suport. Liceul a fost un un lieu

de passage care a format sau deformat tinerii înaintea integrãrii

în viaþa adultã ºi civilã. Motivele pentru care cei trei vin în aceastã

ºcoalã nu þin de o vocaþie pentru lumea militarã, unii vin pentru

cã au fost abandonaþi ori trimiºi forþat pentru a fi disciplinaþi

(Alberto ºi Ricardo sunt în aceastã situaþie), pentru a se refugia

de o situaþie familialã ostilã ori a ieºi din mediul infracþional (este

cazul Jaguarului). Liceul-cazarmã este o societate în miniaturã,

un creuzet de etnii ºi o lume cu regulile ei adesea inutil de crude,

acea „închisoare socialã” despre care vorbea William Blake.

Diversitatea umanã prezentã în roman este un imago mundi al

populaþiei peruane: metiºi, albi, negri, descendenþi ai populaþiilor

native indieni, descendenþi ai japonezilor sosiþi în Peru, precum

ºi clivajele dintre mediile de provenienþã. Se descrie acest context

social, economic ºi politic folosindu-se umorul negru ºi limbajul

dur. Dar dincolo de zidurile unitãþii militare ºi de învãþãmânt se

aflã oraºul Lima al anilor cinzeci: plaja Miraflores, cartierele

protipendadei, dar ºi cele rãu famate, bulevardele largi precum

Avenida Alfonso Ugarte, cinematografele din zona Lince, casele

de toleranþã din districtul La Victoria, barurile, micile magazine,

pieþele cu scuaruri ºi biserici albe, locuinþele de lux sau cele

sordide. Dar ºi ceaþa omniprezentã care ascunde soarele jumãtate

de an, mirosul ºi zgomotul mãrii, vegetaþia luxuriantã, strãzile

încinse ºi parcurile umbroase. Oraºul în sine reprezintã un

personaj fabulos ºi esenþial al romanului.

Cartea este alcãtuitã din relatarea multitemporalã specificã lui

William Faulkner cu relatãri comprimate realist aferente lui

Gustav Flaubert, ambii autori fiind consideraþi maeºtrii lui Llosa

dupã propria sa mãrturisire. Scriitura este una urbanã, existând

puternice filiaþii cu neorealismul italian sau ideile lui Sartre ºi o

despãrþire de curentele spaniole criollismo (atacul asupra ierarhiei)

Alexandru CAZACU

 Cadeþii oraºelor interioare
ºi costumbrismo (relatarea amãnunþitã a scenelor de viaþã) care

dominau literatura Americii de Sud la acel moment. Fragmentarea

cronologiei, generarea unui ritm narativ alert alternând

investigaþiile umane prin vieþi ºi destine intercalate ºi radioscopia

componentei sociale formeazã amprenta particularã a scriitorului

peruan care chiar din acest prim roman dovedeºte o excepþionalã

originalitate.

Opera are ºi o componentã autobiograficã, autorul a fost el

însuºi elev la liceul militar Leoncio Prado din Lima pentru doi ani,

trimis de tatãl sãu în dorinþa de a-l forma mai bine pentru viaþã ºi,

dupã propria mãrturisire, are ceva din toþi cei trei adolescenþi.

Francisco José Lombardi, nãscut la 3 august 1947 în Tacna,

este un regizorul peruan care ºi-a luat rãspunderea ecranizãrii

acestui roman în 1985. Dupã ce a studiat cinematografia la ºcoala

Santa Fe (Argentina) sub Fernando Birri, a devenit critic de film

ºi s-a impus drept cel mai talentat regizor peruan al generaþiei

sale. A avut mereu o preferinþã pentru ecranizarea unor romane

ce relateazã universuri ºi întâmplãri închise, adevãrate clustere

sociale pe care le exploreazã printr-un umanism frust, fãrã urmã

de patetism, dar extrem de tulburãtor în sobrietatea sa. „În filmele

mele, am fãcut cinema care priveºte realitatea ºi

încearcã sã o denunþe”, afirma regizorul.

Imersarea cu brio în universul acelei cazãrmi unde

bullyingul, furtul, minciuna se opun umanismului

este miza peliculei. „Câinii” vor încerca sã

stabileascã graniþele dintre bine ºi rãu, onoare ºi

trãdare, curaj ºi laºitate în cadrul oraºului interior

ºi exterior al fiecãruia. Scenariul realizat de poetul

José Watanabe liniarizeazã scriitura reuºind

esenþializarea subiectului. Muzica veteranului

Enrique Iturriaga însoþeºte cu brio povestea prin

acorduri echilibrate, iar imaginea lui Pili Flores

Guerra ne prezintã lumea cazãrmii ºi a Limei

printr-o lentilã translucidã. Echipa de actori

aleasã de regizor este una tânãrã, care va confirma;

cu mulþi deja colaborase ºi va colabora. Starul

peruan Pablo Serra se integreazã în rolul Poetului

asigurând personajului o componentã rebel-

reflexivã, Eduardo Adrianzén este un Sclav

interiorizat, dar compasiv. Actorul va deveni un

important regizor ºi autor dramatic, Jaguarul va

fi jucat cu mãiestrie cinicã de Juan Manuel

Ochoa, el însuºi absolvent al liceului militar

amintit în roman. Realizeazã aici rolul vieþii sale,

din care nu a lipsit abuzul masiv de droguri, dar

ºi lupta publicã cu narcoticele din ipostaza

asumatã de fost dependent. Teresei îi va da viaþã

pe ecran, cu o discreþie pragmaticã, Liliana

Navarro, iar locotenentul Gamboa este interpretat de prolificul

Gustavo Bueno, într-o onorabilã primã apariþie pe ecran.

Filmul reuºeºte sã devinã un ecou perfect al temelor din scrierea

lui Llosa ºi o realizare emblematicã a cinematografului peruan,

fiind un succes de public ºi de criticã. Este selecþionat la Cannes,

premiat la Toronto, San Sebastian ºi Guadalajara, fiind de asemenea

propunerea Peru la secþiunea strãinã a premiilor Oscar din 1985.

Subiectul ºi temele sociologice ºi ontologice tratate de fabulosul

Mario Vargas Llosa ºi talentatul Francesco J. Lombardi depãºesc

graniþa peruanã. Este o poveste frumoasã ºi crudã despre

dragoste, moarte, prietenie ºi dreptate. O demonstraþie limpede

despre rolul ficþiunii care reconfigureazã ºi demitizeazã realitatea

cu scopul de a o înþelege ºi eventual a o îmbunãtãþi.

Mario Vargas Llosa, Francesco J. Lombardi ºi câþiva actori la premierea filmului
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Imagini de la vernisajul expoziþiei „IA vs OM – runda I: arta plasticã” (26 aprilie 2025,

Centrul Cultural „ªcoala Veche”) ºi de la evenimentul „Genealogica – familia Paraschiv-

Matache” (10 mai 2025, Biblioteca Orãºeneascã Bolintin Vale ºi Centrul Cultural „ªcoala Veche”)

ACTUALITATEA CULTURALÃ
BOLINTINEANÃ

Reprezentante ale neamului Matache-Paraschiv-Marincov la Centrul Cultural

Neamul Matache, Marincov, Paraschiv Neamul Matache, Marincov, Paraschiv cercetându-ºi genealogia în salonul bibliotecii

Ileana Popovici vorbind despre Basarabia Doina Focºa (Cîrîcu-Marincov), Denisa Pãun (Matache), Adela Paraschiv (Matache)

Întâmpinarea invitaþilor la vernisajul IA vs OM

În centru Alexandru Dan ºi Traian Madar, pe laterale pictoriþa
Simona Buºoiu ºi poetul Alexandru Cazacu

Aspect din expoziþia IA vs OM
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A consemnat Luminiþa Cornea

Noi convorbiri duhovniceºti cu †Ioan al Banatului (XXI)
Nu cãlãtoriþi singuri pe cãrarea vieþii!

Luminiþa Cornea: Înaltpreasfinþite Pãrinte

Mitropolit, de curând ne-am împãrtãºit din

evanghelia Sfântului Evanghelist Marcu (15, 43-

47; 16, 1-8), cititã, în bisericile ortodoxe, la

Duminica a 3-a dupã Paºti, Duminica

Mironosiþelor. Vã rog sã ne oferiþi un cuvânt de

învãþãturã în legãturã cu aceastã pericopã

evanghelicã.

Înaltpreasfinþitul Ioan: Ce ne-a lãsat scris Sf.

Apostol ºi Evanghelist Marcu despre ceea ce s-a

petrecut în dimineaþa zilei cea dintâi a sãptãmânii,

când femeile mironosiþe au venit la mormânt?

Ce cãutau ele?

L.C.: Citind versetele indicate din evanghelia

Sfântului Evanghelist Marcu aflãm cã în ziua de

vineri, ziua Rãstignirii, Iosif cel din Arimateea s-

a dus la Pilat ºi a cerut trupul lui Iisus, pentru cã

murise. A cumpãrat giulgiu ºi „coborându-L de

pe cruce, L-a înfãºurat în giulgiu ºi L-a pus într-

un mormânt care era sãpat în stâncã ºi a prãvãlit

o piatrã la uºa mormântului.” (Marcu: 15, 46).

Pentru cã nu se împlinise tot ritualul

înmormântãrii, care presupunea ºi ungerea cu

miresme, dupã ce a trecut ziua sâmbetei, când

era Paºtele evreilor, duminica, dis-de-dimineaþã,

au venit femeile purtãtoare de mir la mormântul

Mântuitorului. Pe cale, se gândeau cine le va

prãvãli lor piatra de la intrarea în mormânt. ªi,

ridicându-ºi ochii, au vãzut cã piatra fusese

rãsturnatã iar în mormânt au vãzut arãtare de

îngeri; un înger stând în partea dreapta a

mormântului, îmbrãcat în veºmânt alb. Ele,

vãzându-l, s-au spãimântat, iar îngerul a zis cãtre

ele: – Nu vã temeþi! Nu vã înspãimântaþi! Cãutaþi

pe Iisus Nazarineanul, Cel rãstignit? Nu este aici,

cã a înviat, precum a zis. Le-a spus sã meargã ºi

sã spunã ucenicilor Sãi ºi lui Petru cã a înviat ºi

sã meargã în Galileea, cãci acolo Îl vor vedea.

Îps. Ioan: Într-adevãr aceste cuvinte le-a lãsat

scrise Sf. Marcu. Vedeþi, în viaþa aceasta avem

prieteni ºi cunoscuþi care sunt alãturi de noi o

vreme, dar, când dãm de vreun necaz, chiar ºi

cei mai buni prieteni ne pãrãsesc. Aºa s-a

întâmplat atunci ºi, din nefericire, se întâmplã ºi

astãzi. Sfântul Ioan Evanghelistul ºi trei femei au

stat în depãrtare ºi au privit rãstignirea Domnului,

Sf. Ioan lãsând înlãcrimata Maicã sã se sprijine

de el. Era sfâºiatã de durere, vãzându-ºi Fiul sãu

ºi Fiul lui Dumnezeu rãstignit pe cruce.

Menþioneazã evanghelistul cã Hristos a fost

coborât de pe cruce, înfãºurat în giulgiu ºi dus în

mormânt iar peste mormânt a aºezat o piatrã grea.

În Þara lui Israel nu se înmormânta lângã

Ierusalim în pãmânt, cã nu e un pumn de þãrânã

ºi, atunci, pentru cã totul era stâncã ºi trupurile

sã nu cadã pradã animalelor ori altor profanatori

de morminte, se punea o piatrã foarte grea la

intrarea în mormânt. Iatã! Femeile, care au vãzut,

vineri seara, cutremurãtorul moment al rãstignirii

Domnului ºi punerii în mormânt, a doua zi,

sâmbãta, era Paºtele iudeilor ºi abia în ziua întâi

a sãptãmânii, adicã duminica, au putut sã meargã

la mormânt. Nu avem nicio mãrturie scrisã

precum cã vreun apostol ar fi vrut sã meargã la

mormânt. Nu. Toþi erau risipiþi. Totuºi, iatã trei

femei: Maria Magdalena, Maria, mama lui Iacov,

ºi Salomeea, mama fiilor lui Zevedeu, s-au dus

cu miresme la mormânt. Pe drum, bietele femei

ºi-au pus întrebarea cum vor putea sã dea la o

parte piatra, cãci ele o vãzuserã vineri seara, când

a fost pus Hristos în mormânt. Se sfãtuiau cum

vor putea rãsturna piatra ele, trei femei. ªi cine

credeþi cã le-au auzit ce vorbeau? Un înger.

Auziþi cine le-a însoþit pe ele de acasã pânã la

mormânt? Le-a însoþit un înger. Aºa ºi cu

credincioºii care vin la bisericã. Nu vin singuri,

ci sunt însoþiþi de un înger, deoarece vin sã se

întâlneascã cu Hristos. Îngerul care vã însoþeºte

aude tainica rugãciune a fiecãruia dintre frãþiile

voastre, rostitã în gând ºi în inimã, spre bisericã,

deoarece niciunul dintre cei ce vin la bisericã nu

grãiesc altceva pe drum decât: Doamne, iartã-mã!

Doamne, dã-mi un pic de sãnãtate! Doamne, dã-

mi pace ºi liniºte în familia mea! Doamne, dã

pace în þarã ºi în lume! ªi câte ºi mai câte!

Studenþii, sã le ajute Dumnezeu la examene. La

fel, elevii. Fiecare din cei care sunt în bisericã,

pe drum, au spus zeci ºi sute de feluri de

rugãciuni. Pe toate le-a ascultat un înger ºi nu le

va lãsa în faþa sfântului altar, ci rugãciune cu

rugãciune va fi dusã pânã la apusul soarelui

înaintea tronului lui Dumnezeu.

Nu cãlãtoriþi singuri pe cãrarea vieþii! Însoþiþi-

vã cu un înger al lui Dumnezeu! Cereþi când ieºiþi

din casã: Doamne, dã-mi îngeri sã mã însoþeascã

la bisericã, la ºcoalã, la muncã! Oriunde vã duceþi

rugaþi-L pe Dumnezeu sã vã dea îngeri ca sã vã

însoþeascã.

L.C.: Pânã la urmã, Pãrinte Mitropolit, ce au

fãcut femeile mironosiþe cu mirul?

Îps. Ioan: Auzind îngerul care era cea mai grea

povarã a lor, vãzând dragostea lor de a aduce mir,

a alergat mai repede decât ele. Adicã le-a auzit

dorinþa ºi a fugit la mormânt ºi a rãsturnat piatra,

bolovanul cel mare. Vedeþi cât de grabnici sunt

îngerii în a ne sprijini ºi de a duce înaintea lui

Dumnezeu rugãciunile!

Femeile, când s-au dus la mormânt, se aºteptau

sã gãseascã trupul mort al Mântuitorului ºi au aflat

cã nu mai este acolo, cã a înviat. Femeile

mironosiþe cu vasele pline de mir în mâini îl

cãutau pe Iisus cel rãstignit. Ele n-au venit la

mormânt sã-l caute pe Hristos cel Înviat, ci pe

Hristos cel rãstignit. Vãzând piatra rãsturnatã, au

intrat în mormânt. Au vãzut îngeri. Au vãzut

giulgiul zãcând ºi mormântul gol ºi s-au

spãimântat, spune Sfântul Marcu. De ce s-au

spãimântat? Cã au vãzut arãtare de îngeri. Iatã

când au vãzut un înger s-au speriat, dar când L-

au vãzut pe Hristos trei ani ºi mai bine nu s-au

spãimântat de Dumnezeu. În faþa cui te-ai

cutremura mai mult: în faþa unui înger sau în faþa

lui Dumnezeu?

L.C.: Interesantã întrebare! În faþa amândurora,

zic eu. Dar vã rog, Înaltpreasfinþite Pãrinte, sã

continuaþi. Sigur veþi spune ceva la care nu ne

aºteptãm.

Îps. Ioan: Vedeþi de ce s-a întrupat Hristos, Fiul

lui Dumnezeu!? Dacã nu s-ar fi întrupat, toþi s-

ar fi cutremurat, înspãimântat, dar aºa

îmbrãcându-se în þãrâna din care ne-a fãcut ºi pe

noi, a fost atât de apropiat de oameni, încât, la

Cina cea de Tainã, evanghelistul Ioan ºi-a pus

capul pe pieptul lui Hristos. Deci, s-au apropiat

mironosiþele de înger, n-au grãit ºi s-au

spãimântat. Ce mai auzise îngerul pe drum din

graiul femeilor mironosiþe? Cã-L cautã pe Hristos

cel rãstignit. Le spune: Nu vã temeþi? Îl cãutaþi

pe Hristos cel rãstignit? Iatã L-au cãutat pe

Hristos Cel rãstignit ºi L-au gãsit pe Iisus Cel

înviat. Am scris o carte: Înviatul din Nazaret.

Cum vã spuneam la început: prietenii ne

pãrãsesc atunci când dãm de greu. Iatã cã femeile

mironosiþe nu L-au pãrãsit pe Hristos nici la cruce

ºi nu L-au pãrãsit nici dincolo de cruce, nu L-au

pãrãsit nici dincolo de mormânt. Apostolii erau

risipiþi. Ostaºii care au fost puºi sã pãzeascã

mormântul cu trupul Domnului, în misiunea lor,

au eºuat. A fost cel mai mare eºec din istoria

omenirii: sã pãzeºti o comoarã, care se numeºte

Hristos, ºi sã vezi cã nu mai este. Au pierdut

comoara! Ostaºii L-au pierdut pe Hristos. Dar

noi? Câþi dintre noi nu L-am pierdut pe Hristos,

poate, de multe ori în viaþa noastrã?! Sã fiþi

binecuvântaþi toþi care vã aplecaþi peste aceste

pagini, care mergeþi la bisericã! Mã bucur cã

frãþiile voastre L-aþi gãsit ºi n-aþi pierdut comoara

cea mai scumpã: Hristos Domnul!

Dacã în viaþa aceasta, pe cãrãrile vieþii, veþi

întâlni pe cineva care-L cautã pe Hristos întindeþi-

i dragostea inimii ºi ajutaþi-l sã gãseascã dragostea

inimii, ajutaþi-l sã gãseascã comoara cea scumpã,

Iisus.

Am scris un eseu despre momentul când

mironosiþele nu L-au mai gãsit pe Hristos

Rãstignitul, ci Înviatul. Mi-am zis: oare ce vor fi

fãcut femeile mironosiþe cu mirul pe care l-au

cumpãrat ºi cu care au dorit sã ungã trupul

Domnului?

Femeile au luat mirul ºi L-au cãutat pe Hristos

peste tot în lume, ca sã-I dea mirul, sã-I punã mir

pe cap. ªi au umblat peste tot în lume ºi nu L-au

gãsit. Atunci au luat cãrarea Cerului. N-au mai

umblat pe alte cãrãri în lumea aceasta. Au spus

mironosiþele: sã mergem pe cãrarea care duce

cãtre Cer. ªi s-au dus, ºi s-au dus cale lungã. La

un apus de soare, îngerul lui Dumnezeu, care

pãzea cu strãºnicie poarta Cerului, a strigat cãtre

Dumnezeu: – Doamne, e apus de soare, sã închid

poarta Raiului? ªi Dumnezeu nu i-a rãspuns. A

mai stat îngerul ºi a privit cãtre zare ºi a vãzut trei

umbre în depãrtare. Iar a strigat: – Doamne, în

zare se vãd trei umbre, parcã ar fi de om. Sã închid

poarta Raiului sau nu? ªi iar nu i-a rãspuns

Dumnezeu. Cele trei mironosiþe s-au apropiat de

poartã cu vasele pline de mir. S-au apropiat de

înger. ªi le-a întrebat îngerul: – Pe cine cãutaþi?

ªi au spus femeile mironosiþe: Pe Hristos Cel

Înviat. L-am cãutat în mormânt ºi nu L-am gãsit.

I-am adus mir. A strigat iarã îngerul: – Doamne,

sunt trei femei galileence. Zic cã te-au cunoscut.

Þi-au adus mir. ªi atunci a rãspuns Dumnezeu de

pe tronul Slavei Sale ºi a spus: – Lasã-le sã

pãºeascã pragul Raiului, cãci pentru Fiul meu Cel

iubit a adus miresmele. ªi s-a coborât de tronul

Slavei Hristos Cel înviat. Le-a întâmpinat, ºi-a

plecat capul, iar cele trei femei au turnat mir pe

capul lui Hristos Cel înviat. De atunci miroase a

mir în Rai.

Domnul nostru Iisus Hristos Cel înviat sã vã

mângâie pe toþi! Sã vã ocroteascã familiile, sã

ocroteascã þara noastrã ºi, în lumea întreagã, sã-

ºi reverse harul pãcii Sale.
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gânduri printre rânduri...

Prin Legea 290/2023,
anul 2025 a fost instituit
ca Anul Cardinal Iuliu
Hossu.

În ianuarie 2025, în Aula
Academiei Române, cu
ocazia Sesiunii omagiale
dedicatã inaugurãrii
„Anului Cardinal Iuliu
Hossu”, acad. Ioan-Aurel
Pop, preºedintele
Academiei Române a

spus despre Iuliu Hossu cã a fost „un om între oameni”, „un far
al Bisericii sale în clandestinitate”, „un mare patriot, care a lãsat
acest mesaj extraordinar de demnitate, care ne lipseºte nouã
astãzi”.

Nãscut la Milaº, în jud. Bistiþa-Nãsãud, Iuliu Hossu (1885-

1970), dupã obþinerea diplomei de bacalaureat la Gimnaziul
Superior Român-Unit, a urmat studiile universitare în þarã ºi la
Roma, apoi la vârsta de 21 de ani a devenit doctor în filozofie, iar
la 25 de ani doctor în „sfânta teologie”. Tot la vârsta de 25 de ani
a fost hirotonit preot. A fost un mare om de culturã, cunoºtea
ºase limbi de circulaþie internaþionalã, plus limbile clasice ºi se
descurca în limbile uzuale ale imperiului din acea vreme.

În Primul Rãzboi Mondial a fost pe front ca preot militar,
spunându-le mereu românilor: „Dreptatea va învinge”. În 1917
a fost numit Episcop de Gherla ºi a fost confirmat de Papa
Benedict al XV-lea ºi consacrat în Catedrala din Blaj.

La 1 Decembrie 1918 a citit în faþa celor peste 100.000 de
oameni adunaþi la Alba Iulia, Declaraþia Unirii. Cu câtã emoþie
am ascultat la radio pe 1 Decembrie 2024 vocea Episcopului
Iuliu Hossu rostind: „Fraþilor, ceasul împlinirii vremii este acesta.
Când Dumnezeu atotputernicul rosteºte prin poporul sãu
credincios dreptatea sa, însetatã de veacuri, astãzi, prin hotãrârea
noastrã, se înfãptuieºte România Mare, una ºi nedespãrþitã. […]
Ascultaþi, români fericiþi, bunã vestirea unirii noastre pe veci, cu
Þara Mamã, România.” Înregistrarea a fost fãcutã de un preot, în
secret, la Mânãstirea Cãldãruºani în 1969 ºi trimisã în 1975 la
postul de radio Europa Liberã din München.

Iuliu Hossu a fãcut parte din delegaþia care a mers la Bucureºti
ºi a prezentat Regelui Ferdinand I actul Unirii. A fost ºi senator
de drept în Parlamentul României. În 1930 a fost numit Episcop
de Cluj-Gherla de Papa Pius al XI-lea, care în 1936 l-a numit
Asistent al tronului pontifical, Conte Roman ºi Prelat papal. În
1940 a mers la Roma ºi a solicitat intervenþia Papei Pius al XII-
lea în favoarea Transilvaniei, a cãrei integritate era ameninþatã.
În 1945 a fost ales membru de onoare al Academiei Române.

În octombrie 1948 Iuliu Hossu a fost arestat la locuinþa din
Bucureºti a fratelui sãu ºi dus la Ministerul de Interne, unde a
avut o discuþie cu prim-ministrul Petru Groza. De aici a fost
mutat la vila patriarhalã de la Dragoslavele, unde l-au vizitat
Patriarhul Iustinian Marina ºi vicarul Teoctist Arãpaºu (viitorul
Patriarh al Bisericii Ortodoxe Române) care i-au cerut sã renunþe

la unirea cu Scaunul apostolic al Romei. Episcopul Iuliu Hossu
a rãspuns: „Nu pot, credinþa noastrã este viaþa noastrã”. De
altfel, toþi Episcopii greco-catolici au refuzat sã-ºi abandoneze
credinþa. Prin Decretul nr. 358/01.12.1948, Biserica Românã
Unitã a fost scoasã în afara legii.

A urmat, pentru Episcopul Iuliu Hossu, între 1948-1950,
arestul preventiv la Mânãstirea Cãldãruºani, apoi între 1950-
1955 detenþia la Penitenciarul din Sighet (împreunã cu ceilalþi
Episcopi greco-catolici). Despre perioada de detenþie, Iuliu Hossu
va scrie în memoriile sale: „Aceasta a fost cea mai înaltã
universitate pe care am parcurs-o, adevãrata universitate în care
trebuia sã trãiesc tot ceea ce învãþasem mai înainte”. În perioada
1955-1956 a avut domiciliu obligatoriu la Mânãstirea Curtea de
Argeº, apoi pentru o scurtã perioadã în 1956 la Mânãstirea
Ciorogârla, iar în perioada 1956-1970 la Mânãstirea Cãldãruºani.
Aici la Cãldãruºani ºi-a scris memoriile din perioada detenþiei,
le-a încheiat în 1962 ºi le-a dat în secret fratelui sãu, care cu mari

riscuri le-a pãstrat ºi în anul 2003 a apãrut prima ediþie cu
titlul „Credinþa noastrã este viaþa noastrã. Memorii”. În cele
aproape 500 de pagini ale cãrþii apar peste 250 de personaje
(dintre care peste 120 clerici ºi peste 120 laici), la cea de a
treia ediþie adãugându-se ºi note de subsol despre fiecare
personaj. Scrise ca un dialog cu Dumnezeu, cu preoþii ºi cu
credincioºii, memoriile Episcopului Iuliu Hossu sunt un
testament ºi o rugãciune, o mãrturisire ºi o mângâiere. Mai
presus de cuvinte ºi deasupra vieþii ºi morþii, din paginile
memoriilor rãzbate speranþa: „Biserica noastrã va învia din
mormântul care i s-a pregãtit cu grijã ºi piatra, lespedea
grea, va fi rãsturnatã. Învierea va strãluci, nelegiuirea nu va
rãmâne biruitoare, minciuna se va destrãma iar adevãrul va
strãluci biruitor”. Sfâºietoare este confesiunea Episcopului
Iuliu Hossu din paginile memoriilor sale, despre libertatea
pe care a dobândit-o în detenþie, dincolo de spaþiu ºi de
timp: „am luat calea neîmpiedicatã a sufletului care, cu cât
trupul era mai legat, cu atât se avânta în deplinã fericitã
libertate, nelegat nici de timp, nici de depãrtare”.

În 1969, în timp ce Episcopul Iuliu Hossu se afla la
Cãldãruºani, Papa Paul al VI-lea a hotãrât sã îl ridice la
demnitatea de Cardinal (primul Cardinal al Bisericii Române
Unite ºi al naþiunii române). Înºtiinþat de un delegat pontifical
trimis la Cãldãruºani despre aceastã decizie a Suveranului
Pontif, Iuliu Hossu a spus: „Transmiteþi cã mulþumesc
Pontifului Roman pentru aceastã mare onoare, pe care o
ofer Bisericii, dar eu nu voi merge la Roma, ci voi rãmâne
aici, cu turma care mi-a fost încredinþatã”. Decizia Papei a
fost anunþatã la Vatican abia în anul 1973.

În 2019 Papa Francisc a semnat pe Câmpia Libertãþii din
Blaj, la ceremonia de beatificare, decretul de recunoaºtere a
martiriului Episcopilor greco-catolici români Valeriu Traian
Frenþiu, Vasile Aftenie, Ioan Suciu, Tit Liviu Chinezu, Ioan
Bãlan, Alexandru Rusu ºi Iuliu Hossu.

Mormântul Cardinalului Iuliu Hossu se aflã în Bucureºti,
în Cimitirul Bellu catolic, în stânga capelei. În 2019, dupã o
ceremonie de deshumare, o parte din rãmãºiþele pãmânteºti
au fost transferate la Episcopia de Cluj-Gherla, iar o parte
au fost reînhumate, la cererea familiei, în mormântul de

unde fuseserã deshumate.
Dupã festivitatea din Aula Academiei Române, de inaugurare

a Anului Cardinal Iuliu Hossu, m-am dus într-o zi la Cimitirul
Bellu catolic sã aprind ºi eu o lumânare la mormântul acestuia.
Era o zi frumoasã de iarnã la începutul lui februarie, ca o zi de
primãvarã. Mã aºteptam sã fie multe lumânãri aprinse acolo la
mormânt ºi nu am luat chibrituri la mine. Dar nu era niciuna. A
trebuit sã mã descurc cumva pe acolo prin cimitir ca sã aprind
lumânarea pe care o adusesem cu mine. Învãþãturã de minte –
altãdatã sã nu mã mai aºtept la nimic ºi sã nu mai plec de acasã
fãrã chibrituri la mine.

Aici s-ar fi încheiat articolul meu din revistã dedicat
evenimentului „Anul Cardinal Iuliu Hosuu”. Mãrturisesc cã
pentru a-l scrie am depus un oarecare efort de documentare, dat
fiind faptul cã eu fac parte din generaþia care nu a avut acces la
asemenea informaþii în perioada studiilor. Altele erau
personalitãþile despre care învãþam noi la ºcoalã înainte de 1989.
Dar n-am apucat sã recitesc articolul meu care credeam eu cã e
gata, cã þâr telefonul – Elena Savin, colega mea de bancã din
facultate. „Uite, zice, mi-a cãzut în mânã revista Foaia a Episcopiei
Greco-Catolice Sfântul Vasile cel Mare din Bucureºti ºi am citit
cã pe 28 martie în Aula Bibliotecii Centrale Universitare Carol I,
este un eveniment – Dialog despre Caracter, Sever Voinescu ºi
Horia Roman Patapievici despre Cardinalul Iuliu Hossu.
Mergem?” ªtia cã scriu articolul despre Iuliu Hossu, dar nu ºtia
cã l-am terminat. De fapt, eu eram cea care nu ºtiam cã nu l-am
terminat. Cãci dupã ce am fost la B.C.U. – fiindcã desigur am
fost – nu pot sã nu vã povestesc ce s-a întâmplat acolo, dacã tot
am avut norocul sã fiu prezentã.

Într-o atmosferã pioasã, au vorbit despre Iuliu Hossu – la 140
de ani de la naºtere ºi 55 de ani de la moartea acestuia – PS Mihai
Frãþilã, Episcop greco-catolic de Bucureºti ºi Prof. univ. dr. Ioan
Cristescu, directorul Muzeului Naþional al Literaturii Române.
Dupã care am asistat la un dialog-eveniment între Sever Voinescu
ºi Horia Roman Patapievici, dialog care a durat douã ore încheiate
ºi a pendulat permanent între dumnezeirea din noi ºi prãpastia
din sufletul nostru de oameni condamnaþi la micime. Sever
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Voinescu a invocat replicile „Vai de þara în care nu mai nasc eroi”
– „Vai de þara care are nevoie de eroi”. Horia Roman Patapievici
a citit ºi comentat acolo, în Aula B.C.U., unde toatã lumea îºi
þinea respiraþia, fragmente din Memoriile lui Iuliu Hossu. M-a
impresionat în mod deosebit comentariul lui Patapievici despre
reºedinþa de vânãtoare – de la Dragoslavele – a Patriarhului,
unde Iuliu Hossu, þinut în frig ºi foame, vedea pe un perete
portretul Patriarhului Miron Cristea, cel care-i stãtuse alãturi la 1
Decembrie 1918. Tot cu rãsuflarea tãiatã am ascultat povestea
spusã de Patapievici despre bunul monah Damian de la Cernica,
cel care i-a adus lui Iuliu Hossu mesaj de la fraþii ortodocºi: „Sã
rezistaþi”. Dupã care Pãrintele Damian a fost ºi el arestat. Iar eu,
de acolo din liniºtea adâncã care s-a lãsat peste Aula B.C.U. m-
am dus cu gândul la Mânãstirea Cernica cea din sufletul meu –
unde azi e vrednic Stareþ Pãrintele Vasile ºi de unde nu a plecat,
ci ne vegheazã Pãrintele Ieronim... Apoi, tot cu sufletul la gurã
am ascultat povestea drumului de la Cãldãruºani la Sighet, parcurs
de Iuliu Hossu fãrã sã ºtie unde merge ºi recunoscând doar niºte
locuri pe drum... L-am ascultat apoi pe Patapievici vorbind despre
fericirea descoperitã de Iuliu Hossu în puºcãrie, aidoma lui
Nicolae Steinhardt. Eu mãrturisesc cã nu am putut niciodatã sã
înþeleg cum este posibilã aceastã fericire în puºcãrie, despre care
am citit ºi în paginile lui Iuliu Hossu, ºi ale lui Steinhardt, ºi ale
lui Vladimir Ghika, ºi ale lui Petre Þuþea... Nu reuºesc sã înþeleg.

Aºa s-a întâmplat acolo în Aula B.C.U. – o adiere de sublim,
sub care au încremenit toþi cei prezenþi, cler ºi laici deopotrivã.
Concluzii? Horia Patapievici atrage atenþia cã Iuliu Hossu a fost
omorât de þara pe care el a vrut-o unitã. Sever Voinescu atrage ºi

el atenþia cã þara noastrã va avea din nou o epocã dramaticã
precum aceea a lui Iuliu Hossu. – cã va fi în timpul vieþii noastre,
sau mai târziu... Eu – când aud ce spune – simt cã îngheþ de fricã.
Mã uit în jur – nu se prea mai aude nicio respiraþie. Sever Voinescu
mã lãmureºte, dar nu mã liniºteºte: aºa este istoria. Mã ridic de
pe scaun îngrozitã. În jurul meu – preoþi. ªi liniºte.

ªi aici se încheie relatarea mea despre evenimentul din Aula
B.C.U. Dar nu ºi articolul meu. Pentru cã vã voi povesti ºi ce s-
a întâmplat în culise – adicã afarã în stradã. Eu ºi Elena – plecãm.
Ieºim din clãdirea B.C.U. Trecusem pe lângã Horia Patapievici
în holul mare – se oprise ºi rãspundea la întrebãrile pe care i le
puneau oamenii. Stãm noi ce stãm afarã, în stânga uºii mari de
lemn – n-aº putea spune de ce am stat ºi n-am plecat – ºi zic: „Hai
sã ne întoarcem”. Dãm sã deschidem uºa sã intrãm înapoi – dar
uºa se deschide înainte s-o deschidem noi, pentru cã o deschide
cineva dinspre interior. Cine? Horia Patapievici, care, când ne
vede, ne invitã amabil sã intrãm. Noi – de ce sã mai intrãm? ªi
spunem amândouã în cor: „Nu, nu intrãm.” Pe chipul lui Horia
Patapievici rãsare mirarea. Iese pe lângã noi – noi ne întoarcem
amândouã dupã el ca floarea-soarelui dupã soare, el se opreºte ºi
ne trezim faþã în faþã. O aud pe Elena spunând tare ºi rãspicat:
„Mulþumim”. Horia Patapievici zâmbeºte mirat. Elena încearcã
sã îl lãmureascã –  nu înþeleg cum i-a venit o asemenea idee – ºi
zice zâmbitoare: „Prietena mea vrea sã vã spunã ceva”. Probabil
se gândea cã poate vreau sã îi spun cã am sã scriu în revistã
despre evenimentul de la B.C.U. Acum se uitau amândoi fix la
mine, Horia Patapievici tot mai mirat în spatele zâmbetului
politicos. ªi deodatã mã aud spunând: „Sã ºtiþi cã Facultatea de
Fizicã este prezentã”. Toþi trei rãmânem uluiþi de ce am auzit.
Horia Patapievici – uluit, dar tot zâmbitor. Elena, la fel. Eu – ºi
eu uluitã de ce am spus, dar nu zâmbesc, sunt doar uluitã. Ne
despãrþim, ne facem cu mâna. O fi înþeles ce am vrut sã spun?
Dar de fapt – ce am vrut sã spun? Mã tot gândesc – cred cã am
vrut sã spun cã sunt mândrã cã am urmat cursurile aceleiaºi
facultãþi ca ºi el ºi cã sunt onoratã cã undeva, demult, fãrã sã ne
cunoaºtem, ne-am aplecat un timp asupra aceloraºi idei ºi formule.
ªi cred cã a înþeles ce am vrut sã spun. Sigur a înþeles.

M-rea Cãldãruºani, 12 octombrie 1969: „Am vizitat pe
Prea Sfinþitul Iuliu Hossu, care împreunã cu Prea Sfinþitul
Nicolae Colan au fost singurii pãstori viteji care au
înfruntat urgia maghiarã în Ardealul de Nord. Eterna
mea recunoºtinþã, Nichifor Crainic.” (Sursa: Colecþia
prof. Nicolae Scurtu)
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Pe data de 15 aprilie 2025 la Centrul Cultural „ªcoala

Veche” din oraºul Bolintin Vale s-a desfãºurat cu succes

a X-a ediþie a Simpozionului „Mediul ambiant ºi

dezvoltarea durabilã” ºi  au fost expuse produsele din

Concursul „Sã reciclãm altfel!”, activitãþi care fac parte

din Proiectul Educaþional ,,MAI MULT VERDE

PENTRU SÃNÃTATEA TA” derulat de Liceul

Tehnologic „Dimitrie Bolintineanu”, inclus în CAER,

poziþia 1944/2025, Anexa nr. 3 la OMEC nr. 3026/

14.01.2025 în parteneriat cu: ISJ Giurgiu, CCD Giurgiu,

ANPM Giurgiu, Asociaþia „Societatea de Geografie din

România – Filiala Giurgiu”, Primãria oraºului Bolintin

Vale, Ocolul Silvic Bolintin Vale, Ocolul Silvic Ghimpaþi,

numeroase ºcoli ºi licee din þarã ºi din judeþul nostru.

Am fost onoraþi cu prezenþa reprezentanþilor tuturor

partenerilor implicaþi: d-na Director Renþea Virginia –

reprezentant MEC, d-na ISG Florentina Gãina, d-na ISGA

Adriana Alexandrescu, dl. Adrian Nichita – Inspector

ºcolar, dl. Bogdan Ion – Inspector ºcolar, directori ºi

profesori din judeþul Giurgiu ºi judeþele limitrofe.

Organizaþia Naþiunilor Unite (ONU) în anul 2009 a

declarat ziua de 22 aprilie ca sãrbãtoare oficialã a planetei

Pãmânt ºi expresie comunã a dorinþei tuturor de a

construi o societate stabilã, pentru un viitor mai curat ºi

mai verde ºi de aici a pornit idea proiectului ,,Mai mult

verde pentru sãnãtatea ta!” derulat în Liceul Tehnologic

„Dimitrie Bolintineanu” ºi a Simpozionului „Mediul

ambiant ºi dezvoltarea durabilã” în apropiere de

sãrbãtoarea oficialã a planetei Pãmânt.

Activitãþile din proiect urmãresc sã promoveze

dezvoltarea durabilã ºi promovarea exemplelor de bunã

practicã din comunitãþile urbane ºi rurale, dar ºi

valorificarea unor soluþii viabile gãsite sau propuse de

participanþii la simpozion ºi/sau concurs, deoarece ne

dorim sã implicãm concret elevii în gãsirea unor soluþii

pentru o dezvoltare durabilã în localitãþile lor ºi sã se

dea posibilitate cadrelor didactice din zona de nord a

judeþului sã participe direct la cele trei secþiuni,

individual sau cu elevi, dar ºi altor elevi ºi profesori din

alte judeþe care doresc ºi pot participa.

Simpozionul „Mediul ambiant ºi dezvoltarea durabilã”

are trei secþiuni:

• Secþiunea A – Sã gândim global ºi sã acþionãm local

/ abordãri interdisciplinare în scopul educaþiei pentru

dezvoltare durabilã;

• Secþiunea B – expoziþie cu lucrãri practice, desene,

colaje, postere ºi fotografii reprezentând mediul

înconjurãtor;

• Secþiunea C – proiecte, activitãþi extraºcolare ºi

exemple de bunã practicã derulate în ºcoli, licee,

grãdiniþe, universitãþi, comunitãþi.

La cele trei secþiuni au participat anul acesta peste o

sutã de cadre didactice cu lucrãri la cele trei secþiuni ºi

au fost expuse 243 de lucrãri realizate de elevi,

individual sau pe echipe, fiind implicaþi un numãr de

peste 750 de elevi din zece judeþe în aceste activitãþi.

Ediþia a X-a Simpozionului „MEDIUL AMBIANT ªI

DEZVOLTAREA DURABILÃ” s-a desfãºurat având drept

motto ,,Sã gândim global ºi sã acþionãm local!”, fiind

coordonatã de: prof. Marin Romica, director Beldiman

Iuliana, dir. adj. Dionysatos Mãdãlina, dir. adj. Enache

Mihaela, prof. Grigore Andreea, inspector Nichita Adrian

ºi prof. Tudose Elena.

Coordonatorii proiectului mulþumesc celor care ne-au

onorat cu prezenþa, celor care în mod direct sau indirect

au facilitat derularea acestor activitãþi ºi tuturor colegilor

implicaþi, în spatele cãrora a stat munca unei echipe,

dãruire, stres ºi rãbdare.

Rezultatele au fost multiple:

• s-au încheiate mai multe parteneriate între liceul

nostru ºi instituþiile de învãþãmânt participante, din mai

multe judeþe, s-au purtat discuþii pe marginea lucrãrilor

prezentate, iar lucrãrile susþinute în plen au avut un

impact pozitiv asupra cadrelor didactice prezente, care

reprezentau ciclul primar, gimnazial ºi liceal;

• au fost abordate teme diferite privind protecþia

mediului înconjurãtor, exemple de bune practici din

comunitãþile natale, dar ºi lucrãri practice, expuse, din

materiale reciclabile, refolosite, care aºa cum se vede în

imagini au demonstrat creativitate ºi implicare.

Acest eveniment oferã posibilitatea elevilor ºi cadrelor

didactic sã prezinte diferite rezultate ale muncii lor, sã

promoveze exemple de bunã practicã, sã cunoascã modul

de acþiune din alte unitãþi ºcolare cu privire la proiecte

ce privesc protejarea ºi conservarea mediului înconjurãtor

în vederea unei dezvoltãri durabile ºi sã aplice în ºcoalã

ºi comunitate ceea ce se potriveºte. Deci: ,,Sã gândim

global ºi sã acþionãm local!”

„Natura nu ne cere sã fim geniali, ajunge sã fim

raþionali!” (Mariana Fulger)

Mai mult verde pentru sãnãtatea ta
Simpozionul „Mediul ambiant ºi

dezvoltarea durabilã”
Prof. Romica MARIN
Prof. Andreea Narcise GRIGORE
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Biografia poetului, eseistului, publicistului ºi traducãtorului
Teodor Plop-Ulmanu (n. 22 octombrie 1909, Mãmãliga, raionul
Hotin – m. 6 decembrie 1990, Bucureºti) conþine, încã, unele
necunoscute ce se impun a fi cercetate cu mai multã rigoare.

Istorici literari din Basarabia ºi din România nu au identificat,
pânã acum, cu exactitate, datele de naºtere ºi de moarte a celui ce
a scris ºi publicat Frunzã elegiacã (1933), Teodor Valter.
Scrisoare unui erou în eternitate (1937), Versuri despre mine
cel adevãrat (1942), Desene naive. Versuri (1983) ºi numeroase
poezii, eseuri, cronici ºi note literare publicate în presa literarã
din Basarabia ºi România.

E necesar sã reamintesc cã Teodor Plop-Ulmanu a colaborat la
revista Jurnal literar (1939) a lui G. Cãlinescu, care l-a ºi inclus
în Istoria literaturii române de la origini pânã în prezent,
reþinându-i o strofã privitoare la Basarabia.

Remarcabilã este ºi recenzia lui Teodor Plop-Ulmanu1 despre
cartea lui Boris de Schloezer privitoare la o biografie a lui Gogol,
identificatã în ziarul liberal Drapelul.

Publicatã în limba francezã ºi apãrutã în colecþia „Romanul
marilor existenþe”, Teodor Plop-Ulmanu, excelent cunoscãtor al
literaturii ruse, surprinde, cu fineþe, câteva note distinctive ale
operei ºi biografiei lui Gogol.

Biografiile de aceastã facturã au, în general, darul de a potenþa
farmecul omului ºi mai puþin al operei, autorul recenziei,
cunoscând temeinic opera lui Gogol emite judecãþi de valoare
din cele mai pertinente.

Portretul lui Gogol, atât fizic, moral cât ºi cel psihologic,
impune prin unicitatea capacitãþii sale de a stimula pe
contemporanii sãi, atât de diferiþi în percepþiile lor.

*

Nicolae Gogol

– Pe marginea unei biografii –

În conºtiinþa lumii culte româneºti, Gogol nu este prezent cu
fermitatea cu care este prezent Tolstoi, Dostoevschi, Puºchin,
Gorki sau Cehov, ceea ce însã nu înseamnã deloc cã Gogol nu
este tot atât de mare ca ºi ceilalþi.

Convingerea aceasta pe care am avut-o mai demult, mi-am
întãrit-o citind o viaþã a lui Gogol scrisã de Boris de Schloezer,
în franþuzeºte, ºi editatã în colecþia „Romanul marilor existenþe”.

Ceea ce îl deosebeºte pe Gogol de Tolstoi, de Dostoevschi, de
Gorki sau de Cehov, este cã pe când aceºtia, au fost preocupaþi în
scrierile lor, de ideea ºi de viziunea lor despre om, adicã au
încununat visurile lor despre artã cu concepþia despre om, la Gogol
însã ceea ce impresioneazã în primul rând, este calitatea sa de a
vedea ºi de a prezenta lumea cu un ochi de desãvârºit artist.

Este foarte greu de arãtat în câteva rânduri însemnãtatea unui
mare scriitor rus, ca Gogol, ºi pânã unde se întinde valoarea
operei sale.

În unele scrieri este romantic, rupând, cu pasiunile eroilor sãi,
graniþe morale ºi naþionale toatã acþiunea fiind purtatã de un mare
suflu de epos ca în Taras Bulba, în alte scrieri îl gãsim zugrav de
oameni, în caricaturile lor cele mai elocvente, ca în Revizorul în
care vedem ºi talentul de umorist al lui Gogol, despre care se va
scrie ºi se va vorbi totdeauna, iar în alte opere ale sale ne vom
întâlni cu straniul ºi misteriosul care provoacã neliniºte.

Gogol a fost un om plin de tristeþe – tristeþea geniului –, dar ºi
tristeþe provocatã de grijile materiale. El mai era însã trist ºi din
cauza cã operele sale care îi aduceau un succes de public, pentru
forma lor, nu-i aduceau un succes pentru conþinutul lor adevãrat,
pentru care el le crease.

Ca sã-ºi risipeascã tristeþile, el trece graniþa ºi viziteazã Parisul,
Berlinul, Roma (unde se simþea mai bine decât în altã parte),
Elveþia, Spania ºi Ierusalimul.

La Paris el scrie la acea operã care trebuia sã fie Suflete moarte,
în care s-a gândit sã punã toatã concepþia sa despre Rusia ºi tot
talentul ºi geniul sãu, operã însã care n-a mai apãrut toatã deoarece
partea a 2-a a acesteia a fost aruncatã pe foc, într-un moment de
mari convulsiuni morale ale creatorului ei.

Când se afla la Roma îi vine din Rusia vestea cã marele sãu
prieten Puºchin a murit.

Din scrisorile pe care le trimite în Rusia, se vede nesfârºita
deznãdejde ce i-a fost cauzatã de moartea acestui prieten.

„Eu nu puteam sã primesc o veste mai rea din Rusia. Cu
dânsul a dispãrut suprema bucurie a vieþii mele. Eu nu
întreprindeam nimic fãrã sfatul lui. Niciodatã n-am scris nici un
rând fãrã sã-l vãd înaintea mea, fãrã sã mã întreb ce ar zice el, ce
ar aproba el ca definitiv ºi de ce ar râde el. Judecata sa era
singura care mã preocupa ºi care susþinea forþele mele, Dumnezeul
meu!, lucrul meu actual pe care el mi l-a inspirat, opera sa... N-
aº putea sã-l continui... Am încercat de mai multe ori sã iau pana
însã ea a cãzut din mâinile mele.

Pe planul scrisului Suflete moarte continuã sã-l preocupe
intens, încât el spunea cã aceastã operã trebuie sã fie „mormântul
omului ºi monumentul artistului”. Iatã în ce proporþii vedea el
aceastã operã: „Toatã Rusia va apãrea în poemul meu. Aceasta va
fi singura mea operã pasabilã, operã care va salva numele meu
de uitare. În fiecare dimineaþã dupã dejun, mai scriu trei pagini,
râd singur ºi acest râs este suficient ca sã îndulceascã solitara
mea zi”. Apoi într-o scrisoare: „Opera mea va fi imensã ºi eu
încã nu-i vãd sfârºitul. Un numãr mare de oameni se vor ridica

Lumea aºa cum este

Vasile Szolga

Firide basarabene

Nicolae SCURTU

Câteva contribuþii noi privitoare la
biografia lui Teodor Plop-Ulmanu

De multe ori m-am întrebat de ce
lucrurile merg atât de prost în þara
noastrã. Pentru mine, care am
funcþionat peste 50 de ani în
învãþãmântul superior, rãspunsul pare
sã fie totuºi destul de simplu.

Dar s-o iau de la început. Pe vremea
când eu am rãmas în învãþãmânt ca
asistent stagiar, lucrurile stãteau cam
aºa: asistenþii erau aleºi dintre cei mai
buni studenþi. Eram douã serii ºi cum
la seria A cel mai bun era un neamþ
serios, cu o medie de 9,99, iar la seria
B eu terminasem cu media 9,98, am

fost selectaþi sã rãmânem, dacã voiam, asistenþi la diferite catedre.
Neamþul a rãmas la o catedrã de specialitate: de beton armat, avea
aptitudini de inginer, iar eu la o catedrã teoreticã, deoarece mintea mea
era mai bine calatã pe demonstraþiile teoretice.

Aºa am ajuns amândoi asistenþi stagiari. Dupã un anumit timp
au mai venit, din seria  noastrã, din producþie, încã vreo cinci
colegi, dar toþi cu medii peste 9,50. Aºa se alegeau cadrele didactice
la acea vreme.

Am rãmas la catedrã ºi lucrurile mergeau oarecum bine, adicã
în sensul în care ºi noi am fost educaþi, studenþii trebuia sã înveþi
pe rupte pentru a obþine rezultate bune. Cred cã la toate facultãþile
ºi universitãþile din þarã se întâmpla la fel. Apoi, cu timpul,
lucrurile au luat-o razna. Partidul se hotãrî cã nu putea avea
pierderi, deci, dacã în facultate intrau 100 de candidaþi trebuiau
sã termine cam tot 100 pentru cã, altfel, nu se puteau raporta
succese în toate ramurile vieþii sociale, iar partidul trebuia sã se
laude cu succesele pe care le obþinea pe toate fronturile.

Odatã cu intenþia de a-ºi plãti datoria externã, Partidul deveni
lihnit dupã valutã ºi anunþã în lume cã cei care voiau sã facã
studii superioare la noi în þarã pot veni deoarece pentru ei nu se
dã admitere. Mai întâi venirã studenþii greci care nu reuºiserã la
facultãþile din þara lor, la Salonic în special (apropo, am cerut
unor studenþi sã-mi aducã ºi mie niºte manuale din facultãþile de
la ei. Mi s-au adus niºte cãrþi despre care spuneau cã sunt foarte
importante pentru promovarea examenelor. Am constat cã acele
manuale erau mult rãmase în urma celor predate de cãtre noi, cãci
lucrau cu metode pe care noi nici nu le mai foloseam). Studenþii
terminau anul I la noi ºi apoi se duceau la ei în þarã ºi se transferau
la universitãþile lor. Dar pentru asta trebuia sã plãteascã taxa de

Învãþãmântul
„superior”

ºcolarizare ºi de examen în valutã. Apoi au nãvãlit studenþii
arabi. Am avut studenþi la care o ºcoalã profesionalã era echivalatã
cu liceul ºi erau înscriºi în anul I. Evident cã pregãtirea lor era
foarte slabã ºi eram obligaþi sã-i trecem la examene (altfel
studentul exmatriculat nu mai plãtea taxele în anii II, III, IV ºi V,
ceea ce însemna o pierdere enormã de valutã). Partidul însã era
de veghe sã nu se întâmple aºa ceva. Studentul român, chiar
dacã nu învãþa nimic, era mai bun decât cel strãin ºi, în consecinþã,
nivelul de examinare scãzu încã o datã. S-a încercat sã se formeze
ani separaþi cu studenþii strãini, dar evident cã rãul fusese fãcut
deja, nivelul de predare ºi examinare era sub orice criticã. Acest
lucru fãcu astfel încât noi, cadrele didactice, sã mai scãdem
nivelul de cerinþe, altfel trebuia sã raportãm ºi studenþi picaþi, iar
centrul universitar de partid nu permitea sã ai procente de
promovare sub 75%. Este de pominã ºedinþa în care secretarul
comitetului centrului universitar (ajuns dupã revoluþie
preºedintele unei universitãþi particulare) cerea ca nici un rezultat
sã nu mai fie sub medie – ºtiut fiind cã media se obþine din valori
mai mici ºi mai mari decât ea.

Toate acestea au fãcut ca nivelul de predare ºi, evident, de
examinare, sã fie scãzut bine de tot, deoarece studentul este
„animalul” care simte cel mai repede dinspre ce parte bate vântul.
Am avut o grupã la o serie de subingineri în care aproape toþi
studenþii erau foarte slabi la învãþãturã ºi ºtiind cã nu aveam voie
sã-i picãm pe toþi, practic niciunul nu ºtia nimic. ªi atunci, sub
presiunea cadrelor didactice din anii urmãtori care rãmâneau
fãrã studenþi, pentru a nu nedreptãþi vreun student am dat nota
cinci întregii grupe.

Apoi a venit revoluþia care a dat totul peste cap. Studenþimea
a crezut cã are dreptul sã conteste profesorii pe care nu-i plãceau
ºi chiar câþiva profesori au trebuit fie sã se mute, fie sã se
pensioneze anticipat. Au rãmas în general profesorii care îºi
fãceau treaba cinstit ºi serios sau cei care se bãteau pe burtã cu
studenþii. Bineînþeles cã nivelul predãrii ºi al cerinþelor la examen
a scãzut din nou.

Dacã imediat dupã revoluþie se mai fãcea o selecþie a candidaþilor
prin examenele de admitere, au apãrut universitãþile particulare
care erau un fel de cooperative de fãcut bani ºi unde nu conta ce
ºtii, totul era sã plãteºti taxa de ºcolarizare. Astfel numãrul de
candidaþi la universitãþile de stat a scãzut ºi s-a ajuns la o dilemã:
ori se dau afarã cadre didactice, corespunzãtor numãrului scãzut

contra mea, voi avea contra mea clase întregi. Însã ce pot sã fac.
Destinul meu este sã lupt cu contemporanii mei. Rãbdare! O
mânã nevãzutã, dar puternicã scrie misterios sub ochii mei. Eu
ºtiu cã numele meu va fi mult mai fericit decât mine însumi.
Poate cã descendenþii contemporanilor mei, cu lacrimi în ochi, se
vor împãca cu umbra mea”.

Mãreþe ºi tulburãtoare planuri, care însã n-aveau sã se realizeze,
cãci Gogol fiind profund zbuciumat legase destinul acestei opere
de destinul sãu personal în sensul cã el tindea în sinea lui ca
aceastã operã trebuia sã fie, când avea sã fie gata, expresia fidelã
a perfecþiunii sale sufleteºti, a noii sale personalitãþi. Pe el îl
urmãreºte mereu ideea unei noi personalitãþi.

Din aceastã perioadã de timp a rãmas un portret al lui Gogol,
zugrãvit de Turgheniev, în urma unei vizite pe care acesta i-o
fãcuse împreunã cu un prieten.

Gogol locuia atunci – scrie Turgheniev – la contele A. P. Tolstoi.
Noi sosirãm cu Cepchin la ora unu ºi am fost primiþi imediat.
Gogol ocupa camera din dreapta vestibulului. El stãtea în picioare
la biroul sãu, cu pana de scris în mânã, îmbrãcat cu un pardesiu
închis la culoare, cu o jiletcã verde ºi cu pantaloni bruni... Am
fost izbit de schimbarea care se produsese la el: era pe atunci (îl
mai vãzuse odatã) un ucrainean scurt ºi îndesat; iar acum aveam
în faþã un om slab cu trãsãturi adânci...

La expresia totdeauna extraordinar de perspicace a obrazului
sãu, se amesteca nu ºtiu ca fel de suferinþã ºi de neliniºte secretã.
El veni spre noi cu un aer vesel ºi zise, strângându-ne mâna: E
mult timp de când noi ar fi trebuit sã ne cunoaºtem. M-am aºezat
alãturi de el pe un divan larg, iar Cepchin luã loc alãturi de noi
într-un fotoliu. Mã uitam la Gogol cu mare atenþie. Pãrul sãu
blond care cãdea drept mai pãstrase nuanþa tinereþii, însã era
acum mult mai rar; fruntea sa palidã ºi bombatã respira numai
inteligenþã. Ochii sãi bruni, nu prea mari, se luminau câteodatã
de o flacãrã veselã (veselã, nu batjocoritoare), însã privirea lor
pãrea mai mult obositã. Nasul sau lung ºi ascuþit dãdea
fizionomiei sale un aer viclean ce te fãcea sã te gândeºti la vulpe.
Aceastã expresiune dezavantajoasã era accentuatã de buzele sale
moi ºi cãrnoase sub mustãþile tãiate scurt: curba lor imprecisã
reflecta (cum mi se pãrea în acel moment), ceea ce avea el obscur
în caracterul sãu. Când vorbea, ele se întredeschideau într-un fel
dezagreabil, descoperind dinþii sãi stricaþi. Bãrbia sa ascuþitã se
înfunda într-o cravatã largã, de velur, neagrã. Atitudinea lui
Gogol, gesturile sale evocau ideea unui ºef de scoalã de provincie.
„Ce fiinþã inteligentã, stranie ºi bolnavi!” îmi ziceam involuntar,
ascultându-l. Îmi aduc aminte cã ne-am dus la el cu Cepchin, ca
la un om extraordinar, genial, al cãrui creier însã era cam deranjat...
Aceasta era opiniunea întregii lumi la Moscova”.

Acest tablou zugrãvit cu atâta mãiestrie de Turgheniev constituie
un document revelator asupra unui moment interesant ºi preþios
din istoria literaturii ruseºti: întâlnirea dintre douã forþe
extraordinare, – Turgheniev ºi Gogol.

Ceea ce îl situeazã pe Gogol în faþa noastrã într-o luminã cu
totul aparte, este tocmai aceastã nesfârºitã preocupare de sine,
delirul lãuntric al conºtiinþei sale, suferinþa castã care îl arde ºi îi
usucã vlaga, încât în faþa morþii, care s-a apropiat de el numai
conºtiinþa i-a rãmas limpede ºi liniºtitã.

El se naºte la 19 martie 1809 ºi moare la 21 februarie 1852.
T. Plop

1 T. Plop, Nicolae Gogol – Pe marginea unei biografii, în Drapelul,
2, nr. 119, marþi, 15 mai 1945, p. 2. (Scriitori ruºi).

de studenþi, ori acceptã ºi universitãþile de stat intrarea studenþilor,
la început cu ajutorul unor teste notate cu puncte care apoi se
transformau în note. Transformarea se fãcea astfel încât sã se
ocupe toate locurile scoase la concurs. Politica de cadre era însã
foarte simplã: dacã dãdeai afarã cadrele didactice, refacerea
corpului didactic dupã trecerea crizei ar fi fost foarte dificilã. ªi
în acest fel a scãzut încã odatã nivelul de predare ºi examinare
deoarece acum materialul uman obþinut din candidaþi care nu
meritau decât eventual nota doi, sã fie foarte slab. Trebuia sã
adaptezi predarea ºi examinarea la acest nou fel de studenþi ºi
asta se fãcu prin scãderea nivelului de predare ºi examinare, prin
eliminarea unei pãrþi însemnate de materie ºi prin eliminarea
probelor orale la examinare.

Comparând nivelul predãrii ºi examinãrii cu cel din vremea
studenþiei mele acesta a scãzut pânã la circa 10-15 % din ce a
fost. Deci o pregãtire precarã a absolvenþilor de care evident se
plângeau toþi cei care încercau sã-i angajeze.

La toate acestea s-a adãugat ºi nivelul din ce în ce mai scãzut al
cadrelor didactice tinere. Dacã la începutul anilor 90 un asistent
era ales dintre cei cu medii peste 9,50 s-a trecut treptat la un barem
de medie 9, apoi de 8,50 ºi câteodatã se fãcea derogare ºi la aceastã
limitã. Acest lucru s-a întâmplat pentru cã studenþii buni, cei circa
5-10% dintre absolvenþi cu medii mari, sã prefere sã plece ºi nu
puteau fi angajaþi în învãþãmânt ºi asta din cauza proastei salarizãri.
Am avut prin anii 90 mai întâi un asistent foarte bun care dupã un
an a venit la mine sã-mi spunã cã soþia lui, fostã colegã cu el, i-a zis
cã: „în facultate erai cel mai bun, acum eºti cel mai prost dintre
foºtii colegi”. ªi a plecat în producþie. Un alt asistent, provenit din
provincie, dupã circa un an a venit ºi mi-a spus: „îmi pare rãu cã
trebuie sã plec, dar tata mi-a spus cã nu mã poate þine asistent în
Bucureºti”. În sfârºit, un alt asistent foarte bun, cum a intrat în
facultate a obþinut o bursã în strãinãtate ºi dus a fost.

Apoi, pentru cã aveam nevoie de asistenþi am angajat absolvenþi
ºi cu medii de 8,50 ºi chiar sub aceastã medie. Nivelul lor de
pregãtire fiind reflectat evident ºi în nivelul de predare ºi
examinare.

ªi acum o concluzie: în catedra în care am funcþionat nu mai
existã niciun profesor ºi nici conferenþiari, gradul cel mai înalt
fiind de ºef de lucrãri ºi asta pentru cã generaþia mea ºi cea
urmãtoare s-a pensionat. Ceea ce s-a petrecut în instituþia în care
am predat eu, cu mici diferenþe, probabil s-a petrecut ºi în alte
instituþii de învãþãmânt superior la care se adaugã absolvenþii
facultãþilor particulare. Toate acestea pot explica nivelul din ce în
ce mai scãzut al învãþãmântului ºi al întregii elite a societãþii
noastre. Cum sã meargã lucrurile bine dacã învãþãmântul are un
nivel foarte scãzut?
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Viaþa culturalã giurgiuveanã ºi-
a urmat cursul derutant alternând
manifestãri decente, eºecuri ºi
mici succese, pe fondul
îngrijorãrilor contemporane,
proprii unor largi categorii de
cetãþeni, dar ºi al scãderii
generale a interesului pentru
cultura de calitate.

În ceea ce mã priveºte am decis
sã continui Fals tratat de muzeologie cu un al treilea
volum, mi-am redactat colaborãrile trimestriale la
revistele „Clio”, „Bibliotecarii” ºi „Sud”, am susþinut
mai multe emisiuni la postul TV Giurgiu sub tripla egidã
„Viaþã, realitate, adevãr” (cea mai importantã fiind
consacratã aniversãrii centenarului naºterii Eugeniei
Popescu-Judetz).

Mãrþiºoare ºi alte evenimente
O coincidenþã a fãcut ca, odatã cu sosirea primãverii,

sã asist la douã expoziþii ale unor artiºti amatori. La 6
martie, în sala de „temporare” a Muzeului a expus un
grup coordonat de profesoara Petra ªerbãnescu-Tãnase
pe o temã la ordinea zilei: Femei. Dupã un vernisaj

acceptabil, fãrã stridenþe, nu mi-am putut închipui cã
pudibonzi de serviciu vor ataca manifestarea pentru cele
câteva nuduri etalate pe simeze, sub o falsã acuzã de
pornografie. La 25 martie, în holul Centrului cultural
„Ion Vinea” am fost prezent la deschiderea unei expoziþii
de sculpturã a meºterului cioplitor Toader Ignãtoiu,
originar din zona Cacica. Intitulatã Snoavele lemnului
bucovinean, expoziþia curatoriatã de Eugen Stoian a
inaugurat ediþia 2025 a programului „Primãvava
culturalã giurgiuveanã”, program aflat de ceva vreme în
grija soþilor Peþanca, care – cu un buget insignifiant – se
strãduiesc sã-l ducã mai departe.

Pentru mine au fost obiective majore ale ultimei
decade din martie participãrile la ºedinþele Consiliilor
ºtiinþifice de la Muzeu (pe 21) ºi Parcul Natural Comana
(pe 26).

În primele trei sãptãmâni ale lunii trecute am asistat la
tot atâtea evenimente culturale locale, care au mai agitat
puþin monotonia aºteptãrii: dezbaterea La ce e bunã
lectura (Centrul cultural, 4 aprilie); expoziþiile casei de
modã craiovene Ilinca Butucea (Ateneu, 9 aprilie);
lansarea unei noi cãrþi de poveºti a lui Petre Crãciun
(Bibliotecã, 17 aprilie). Am continuat colaborarea cu
postul TV GIURGIU care a difuzat douã emisiuni noi
(Primãvara culturalã, la 1 aprilie ºi Adevãrul istoric, la
15 aprilie) ºi a reluat de douã ori Revista de culturã (la 8
ºi 22 aprilie).

Am încheiat luna cu douã participãri la întâmplãri
culturale ce meritã consemnate. Datã fiind criza
managerialã de la Muzeu, am fost desemnat sã reprezint
gazdele la vernisajul unei expoziþii temporare propuse
de profesoara pensionarã Elena Cioclu. Invitaþi au fost
17 copii din Corbeni (Argeº), membri ai Cercului de
picturã „Culoare ºi vis” coordonat de profesoara Elena

Stoica, deþinãtoarea unui impresionant palmares
internaþional. La 25 aprilie eu am rostit alocuþiunea
introductivã, apoi i-am oferit un ghidaj fulger maestrei
invitate, pe care am descoperit-o ca fiind absolventã
universitarã în acelaºi an cu mine. Ghidaj, de acea datã
pentru elevi bucureºteni în excursie, mai fãcusem la 7
aprilie, nereuºind sã mã lecuiesc de dorinþa oferirii unor
explicaþii muzeale din prea-plinul adunat. Întorcându-
ne la micii pictori argeºeni, mãrturisesc cã am avut o
strângere de inimã la amintirea expoziþiilor giurgiuvene
„Uºi deschise” ºi la situaþia actualã a fostei Galerii de
Artã din centrul oraºului. Am postat totuºi un succint
articol la „Turnul cu Ceas”, intitulat sec Eveniment
artistic interjudeþean.

Cealaltã participare publicã cât de cât importantã a
avut loc la 29 aprilie, în sala micã a Ateneului, în faþa a
circa 20 de adulþi ºi a mai multor zeci de liceeni. A fost
vorba de reuniunea finalã a proiectului Tinerii
giurgiuveni pentru patrimoniu, proiect iniþiat de „Pro
Democraþia” în parteneriat cu Consiliul judeþean ºi alte
instituþii ºi persoane. Am avut douã intervenþii directe ºi
una filmatã, am întâlnit câþiva interlocutori agreabili ºi
am primit o plachetã-premiu („Iubitori ai patrimoniului
giurgiuvean”, ediþia I, 2024-2025).

Pâlpâiri în noapte
În luna mai am asistat la o serie de evenimente,

începând cu pregãtirile pentru o nouã ediþie a „Nopþii
Muzeelor”. În urmã cu ºapte ani am avertizat asupra
înmulþirii semnelor de pogorâre a „întunericului” asupra
muzeelor româneºti, referindu-mã – evident – nu la cel
specific perioadei nocturne. La Giurgiu, singura noutate
cu care s-a venit în întâmpinarea publicului a fost
deschiderea unei expoziþii de etnografie dunãreanã (la
15 mai, expoziþie organizatã în trei sãli, prin parteneriatul
Muzeului nostru cu Centrul de Conservare a culturii
tradiþionale ºi cu Casa de Culturã „Probuda-1901" din
localitatea Nicolovo. La vernisaj au participat circa 30
de persoane, reprezentanþi ai instituþiilor politico-
administrative ºi ai celor de culturã, precum ºi ai presei
locale. Eu mi-am îngãduit iniþiativa de a etala în vitrina
liberã din holul de intrare colecþia noii serii din revista
„Clio”.

A doua zi, vreo 15 adulþi ºi de trei ori pe atâþia liceeni
(cred cã s-ar fi putut aduna ceva mai mulþi, dacã nu s-ar fi
programat la Bibliotecã, la aceeaºi orã, o lansare de carte
ºi anume volumul de poezii Eclipsa  al Ruxandrei
Tudor!) au urmãrit la Centrul cultural „Ion Vinea”
conferinþa prof. univ. dr. Constantin Stoenescu purtând
incitantul titlu Gusturile se discutã? Conferenþiarul s-a
descurcat bine în relaþia cu publicul, apoi ne-a însoþit la
„Casa cu flori”, unde a urmat un prânz interactiv.
Conversaþia celorlalþi ºase comeseni mi-a reamintit
„simpozioanele” ce le organizam acolo de Ziua Culturii
(ºi a mea!).

Sâmbãtã seara, prin mila Celui de Sus (care ne-a scutit
de ploaie) ºi a Centrului de Conservare (care a adus în
Parcul Alei multã copilãrime la un concert de cântece ºi
dansuri), s-au creat condiþii pentru un aflux de peste 400
de vizitatori, mai de toate vârstele (pruncii fiind însoþiþi
de pãrinþi ºi bunici). La intrarea în Muzeu am avut
plãcerea sã dau nas în nas cu prietenul Nenov (venit
neoficial de la Ruse). La etaj am zãrit o doamnã ce fãcea
demonstraþie la rãzboiul de þesut, Gelu Brîncoveanu
îmbrãcase uniforma unui soldat din cavaleria
grãnicereascã de odinioarã, Iulia Rãbîncã se apucase sã
ghideze un grup mai compact, câþiva operatori ºi fotografi
cãutau sã imortalizeze cadre pentru a le posta ulterior,
dar toatã agitaþia nu se compara cu organizarea ºi cu…
bucuria de altãdatã.

Un armean la Giurgiu
Luni dupã amiaza eram invitat la Bibliotecã, pentru

un eveniment cultural de alt calibru: lansarea ultimei
cãrþi a preºedintelui Uniunii Scriitorilor (romanul Dublu
autoportret de Varujan Vosganian). La un moment dat
am fost provocat, pe nepregãtite, sã iau cuvântul.
Transcriu din memorie scurta mea intervenþie:

Mã aflu a treia oarã la o lansare cu dumneavoastrã
la Giurgiu. Mai întâi a fost cu ocazia primei ediþii din
„Cartea ºoaptelor”, când v-am vorbit despre câþiva
armeni de seamã din trecutul oraºului nostru, adicã
despre cei trei bãieþi din familia Zaharoff care au
absolvit Gimnaziul astfel: în 1882 Frederic (care a ajuns
inginer silvic), în 1884 Ambrosie (care a ajuns medic la
Constanþa) ºi în 1888 Ion (care a fost directorul celui
mai cunoscut ziar din istoria presei româneºti, este vorba
de „Universul”, dar a reprezentat ºi Vlaºca în
Parlament). Am mai amintit atunci ºi de negustorul
Potamian, a cãrui casã – monument de arhitecturã –
este azi sediul Ocolului Silvic de pe fosta stradã

Emil
Pãunescu
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Frumoasei. A doua oarã ne-am vãzut la lansarea cãrþii
colective „Nãscut în ’58" când v-au însoþit fostul nostru
coleg Nicolae Þone ºi regretatul Ioan S. Pop. În final þin
sã vã felicit pentru recenta replicã pe care aþi publicat-
o în „România literarã” la aºa-zisa strategie a
Ministerului Inculturii.

Dupã programul artistic oferit de elevii ºi profesorii
ªcolii gimnaziale de artã „Victor Karpis” ºi dupã
discursul autorului, acesta a acordat autografe. M-am
dus ºi eu cu un volum pe fila cãruia el a scris simplu: Lui
Emil Pãunescu, cu preþuiri. Vosganian.

Marþi dimineaþa am încãrcat într-o sacoºã colecþia seriei
noi a revistei „Clio” ºi am mers la Inspectoratul ºcolar
spre a o oferi bibliotecii Casei Corpului Didactic. În sala
de la etajul doi un grup cam sãrãcãcios de pânã în 20 de
profesori participa la a XXIX-a ediþie a simpozionului-
concurs „Vlaºca-file de istorie”. Am fost îndemnat sã
etalez revistele pe o mãsuþã, iar mai târziu mi s-a cerut sã
fac ºi o prezentare verbalã a periodicului cu pricina.

O concurenþã rezolvatã
Din cauza tot mai slabei comunicãri dintre instituþii

(ca sã nu mai amintim ºi de distanþarea dintre colegii
angajaþi în acelaºi loc de muncã!) iar a fost cât pe ce sã
se încalece douã activitãþi culturale. Pe de o parte
istoricul Adrian Cioroianu (care trebuia sã conferenþieze
la Giurgiu joi, 22 mai) a anunþat cã nu mai poate veni,
apoi a fixat drept datã fermã ziua de 28. Dar, în aceeaºi
zi, la distanþã de o orã ºi în aceeaºi salã era programatã
conferinþa mea. Am intervenit pentru schimbarea locului
ºi decalarea orei de începere a manifestãrii, rugând sã se
obþinã acordul administraþiei sãlilor ºi cel al invitaþilor
bulgari. Lucrurile s-au rezolvat în plan organizatoric,
dar închiderea ediþiei prezentului numãr al revistei „Sud”
mã împiedicã sã vã povestesc aici ce impact au avut.

Dacã despre conferinþa concurentã, însoþitã de
premierea elevilor care au alcãtuit eseuri despre ce a
însemnat comunismul se va relata probabil în numãrul
viitor, eu mã limitez la a prezenta în final câteva idei din
expunerea Hristo Botev ºi Giurgiu , organizatã de
Asociaþia „Euroregiunea Danubius”. În expunerea
pregãtitã pentru tinerii localnici voi explica locurile
plãcilor memoriale în amintirea eroului naþional bulgar,
voi povesti împrejurãrile în care i-am cunoscut pe
istoricii Constantin Velichi ºi Veselin Traikov, alte
elemente ale colaborãrilor româno-bulgare. Reamintesc
cã de la Giurgiu a plecat poetul Hristo Botev, îmbarcat
pe vaporul austriac „Radeþki” împreunã cu o parte din
ceata sa înarmatã (luptãtori revoluþionari deghizaþi în
grãdinari ºi negustori), detaºament cu care a vrut sã
declanºeze o rãscoalã antiotomanã, înfrântã însã lângã
Vraþa, unde la 20 mai 1876 eroul a fost ucis. Giurgiu a
ocupat un loc de seamã printre centrele româneºti ale
„Renaºterii” moderne a þãrii vecine, loc ce se cere mai
bine cunoscut.
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Documentele ºi decoraþiile de mai jos au fost

prezentate la evenimentul prilejuit de aniversarea a 592

de ani de la prima atestare documentarã a Bolintinului

(15 martie 1433), de comemorarea a o sutã de ani de la

moartea lui Constantin ªt. Bolintineanu, fondatorul

Bolintinului modern (14 martie 1925) ºi de aniversarea

a 200 de ani de la naºterea lui Dimitrie Bolintineanu.

Evenimentul s-a desfãºurat la 15 martie 2025, în oraºul

Bolintin Vale, la Centrul Cultural „ªcoala Veche”.

Urmare a raportului lui C. Esarcu, ministrul Afacerilor

Strãine, cancelar al Ordinelor, nr. 8.336 din 1891, regele

Carol I a semnat decretul nr. 1.468 din 10 mai 1891,

prin care a conferit lui Ion Bãltãceanu, învãþãtor din

comuna Bolintinu din Vale (Ilfov), precum ºi altora, Medalia „Serviciul Credincios” clasa I.

Decretul regal, amintit mai sus, se aflã, sub formã de copie, la Arhivele Naþionale Istorice

Centrale, Preºedinþia Consiliului de Miniºtri, dosar nr. 3/1891, f. 18.

Apoi, în urma intervenirii Ministerului de Interne, cu ocazia Încoronãrii Suveranilor României,

precum ºi ca urmare a raportului lui Gh. Mârzescu, ministrul ad-interim al Afacerilor Strãine,

cancelar al Ordinelor, nr. 51.072 din decembrie 1922, regele Ferdinand I a acordat, prin decretul

nr. 5.804 din 30 decembrie 1922, lui Al. ªtefãnescu, comerciant din comuna Bolintinu din Vale,

judeþul Ilfov, precum ºi altor persoane, Ordinul „Coroana României” în gradul de Cavaler.

Decretul regal, aflat la Arhivele Naþionale Istorice Centrale, Ministerul Afacerilor Externe.

Cancelaria Ordinelor, dosar nr. 248/1922, a fost publicat în „Monitorul Oficial” nr. 216 din 2

ianuarie 1923, p. 10256.

Prezentãm descrierea celor douã distincþii onorifice, precum ºi reproducerile grafice care provin de

la Arhivele Naþionale Istorice Centrale din Bucureºti (documentele), de pe site-ul https://

www.ordersandmedals.ro (Medalia „Serviciul Credincios” clasa I) ºi de la Muzeul Jandarmeriei

Române (Ordinul „Coroana României” în gradul de Cavaler).

Medalia „Serviciul Credincios” a fost instituitã în anul 1878, pentru a recompensa serviciile

militare ºi civile aduse statului. Conform Regulamentului Medaliei „Serviciul Credincios”,

Douã decoraþii primite de doi locuitori din
comuna Bolintinu din Vale în anii 1891 ºi 1922

Medalia „Serviciul Credincios” clasa I (avers ºi revers)

sancþionat prin decretul nr. 882 din 8 aprilie 1878 (aflat, sub formã de copie, la Arhivele Naþionale

Istorice Centrale, Ministerul Afacerilor Externe. Cancelaria Ordinelor, dosar nr. 642): „medalia se

compune: cea de clasa I-a dintr-o piesã de metal galben cu un diametru de 30 mm ºi o grosime de

2 ½ mm, forma sa este rotundã; cea de clasa a II-a dintr-o piesã de metal alb având aceleaºi

dimensiuni ºi formã. Medaliile de amândouã clasele poartã pe o parte (avers), în relief, armele þãrii,

iar pe partea opusã (revers), stampat în relief, cuvintele SERVICIU / CREDINCIOSU înconjurate

de o ghirlandã de stejari ºi lauri care se unesc jos printr-o fundã. Medalia poartã pe partea

superioarã coroana domneascã ºi un inel prin care se trece panglica de moar albastru, cu câte o

dungã argintie pe fiecare margine. Panglica este latã de 30 mm, iarã dunga pe margine de 2 ½ mm”.

Ordinul „Coroana României” a fost instituit în 10 mai 1881 ºi avea scopul de a recompensa

serviciile aduse statului. Conform Regulamentului pentru punerea în aplicare a legii relativã la

instituirea Ordinului Coroana României, sancþionat prin decretul regal nr. 3.506 din 11 octombrie

1906 (aflat, sub formã de copie, la Arhivele Naþionale Istorice Centrale, Ministerul Afacerilor Externe.

Cancelaria Ordinelor, dosar nr. 642), Ordinul „Coroana României”: «este o cruce cu braþe egale;

fiecare braþ este de smalþ roºu, având împrejur o dungã de smalþ alb; între braþe cifra regelui. În

mijlocul crucii, în faþã ºi în dos, este un medalion de smalþ roºu, cu un cerc de smalþ alb, împrejurul

medalionului. Pe smalþul roºu, în faþã, se aflã coroana regalã, de oþel (fãuritã din metalul unuia

dintre tunurile luate ca trofee de la inamic, în bãtãlia de la Plevna de la 28 noiembrie 1877), iar pe

cercul de smalþ alb este scris, în partea de sus: „PRIN NOI ÎNªINE”, iar în partea de jos: „14

MARTIE 1881" (data proclamãrii regatului). Reversul (dosul) medalionului poartã scris, la mijloc,

pe smalþul roºu, în linie orizontalã: „10 MAI” (data încoronãrii) ºi împrejur, pe cercul de smalþ alb:

„1866 – 1877 – 1881" (datele respective ale suirii pe tron, proclamãrii Independenþei ºi proclamãrii

regatului). Cifra regalã, între braþele crucii, ca ºi montura crucii, este de argint pentru Cavaleri ºi

de aur pentru celelalte grade. Diametrul crucii este de 40 mm pentru Cavaleri ºi Ofiþeri… Însemnele

Ordinului „Coroana României” sunt atârnate de o panglicã moaratã, de culoare albastru-închis,

cu câte o dungã pe fiecare margine de culoarea oþelului, dunga latã de 6 mm la Cavaleri ºi Ofiþeri…

Panglica de care sunt atârnate însemnele este latã la Cavaleri ºi Ofiþeri de 35 mm ºi lungã, în partea

aparentã, de 50 mm ºi se fixeazã pe piept, în toatã lãþimea ei, adicã fãrã alte îndoituri decât cele de

la extremitãþi, de care, pe de o parte, se atârnã crucea de panglicã, iar pe de altã parte panglica de

piept, cãpãtâiele panglicii prinzându-se cu copci dedesubt».

Decretul regal nr. 1.468 din 10 mai 1891 (copie, prima pagina)

Raportul lui Gh. Mârzescu, ministru ad-interim al
Afacerilor Strãine, cancelar al Ordinelor nr. 51.072
din decembrie 1922

Decretul regal nr. 5.804 din decembrie 1922 (prima
paginã ºi pagina unde a fost menþionat Al. ªtefãnescu)

Ordinul „Coroana României” în gradul de
Cavaler (avers ºi revers)
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Având ca motivaþie aniversarea a douã sute de ani de

la naºterea lui Dimitrie Bolintineanu, vom reaminti în

aceste pagini o întâmplare „literarã” în care bolintineanul

ºi satul lui au jucat un oarecare rol.

Nu am dori sã devenim agasanþi sau lipsiþi de modestie,

aºa cum mai reproºeazã câte cineva, cu Bolintinul acesta

ubicuu, pus pe aceeaºi treaptã cu centre mult mai potente

ºi cu pretenþii, însã existã foarte multe fapte ºi conexiuni

care leagã aceastã micã localitate din sudul Munteniei

de circuitul naþional de valori culturale, aspect care ar

trebui cercetat ºi popularizat, atât ca un exerciþiu de

cunoaºtere, cât ºi ca o minimã formã de respect, de

pomenire, pentru cei pe care îi considerãm repere ale

intelectualitãþii româneºti. Bolintinul celei de-a doua

jumãtãþi a secolului al XIX-lea era doar o rotiþã, însã una

indispensabilã, în angrenajul culturii române aflate în

plin efort al definirii unor concepte, al impunerii unor

repere, al fixãrii unui loc pe scena europeanã.

Un mic exemplu, menit sã susþinã cele afirmate ºi care

ne stã la îndemânã, amintit ºi de eminescologul Nae

Georgescu („Eminescu: Ultima zi la Timpul”, Bucureºti,

Editura ASE, 2011), plaseazã Bolintinul pe scena

reconstituirii fatidicei zile de 28 iunie 1883, cea a „morþii

civile” a marelui Eminescu. Astfel, relatarea lui Ioan

Russu ªirianu, cel care împãrþea aceeaºi camerã cu Mihai

Eminescu în casa lui Ioan Slavici din Piaþa Amzei din

Bucureºti, despre întâmplãrile acelei zile triste, începe

la Bolintin (Vintilã Russu ªirianu, Vinurile lor...,

Bucureºti, Editura pentru Literaturã, 1969, p. 404):

„Fusesem, în ziua aceea, la Bolintin, dupã târguieli.

M-am întors pe la prânz. Cobor. Încep sã descarc cãruþa.

Aud glasul înþiglat al Saftei, care vine spre mine ca un

butoi rostogolit:

– Domnu’ Niþã!... Domnu’ Niþã... Bine c-ai venit!...

Era cu spaime pe chip.

– Ei, ce-i? zici.

– E de rãu, domnu’ Niþã!... Rãu de tot.

– Ce s-a întâmplat?

– Domnu’ Eminescu.”...

„Târguielile la Bolintin” obiºnuia sã ºi le facã Slavici

însuºi, doar cã în acea zi, fiind plecat din Capitalã, sarcina

aprovizionãrii cãzuse în seama nepotului sãu, Ioan Russu

ªirianu. De ce la Bolintin? Pe scurt: abundenþã, preþ,

calitate..., cãci târgul Bolintinului era în epocã o adevãratã

placã turnantã, popas obligatoriu pentru produsele din

Vlaºca, Argeº ºi Dâmboviþa care se scurgeau cãtre pieþele

bucureºtene, unde localnicii îºi exercitau cu profit

„dreptul de etapã” ºi pe care dacã, bucureºtean fiind,

voiai sã-l eviþi, trebuia sã vii la faþa locului. Dat fiind cã

traiul era mai lesnicios, nu trebuie sã ne mire cã destui

scriitori sau publiciºti ai vremii preferau sã locuiascã la

Bolintinul din Vale pentru a evita scumpetea Capitalei.

Sunt chestiuni pe care le vom aduce încetul cu încetul

în atenþie, însã pânã atunci vom vedea pe Bolintineanu

(respectiv monumentul sãu comemorativ) ºi Bolintinul

amestecaþi într-o controversã care a umplut paginile

gazetelor în urmã cu mai bine de un veac ºi care, din

când în când, revine în atenþie.

Dupã premiera din 12 februarie 1902

s-a ridicat problema dacã nu cumva

piesa „Vlaicu Vodã” a lui Alexandru

Davila n-ar fi un plagiat dupã „Doamna

Clara” a lui Alexandru Odobescu.

Chestiunea a îndârjit spiritele pânã la

inflamare, cu poziþionãri prestigioase

pro ºi contra pe care cei interesaþi le

pot urmãri în mai multe articole bine

documentate (Petru Manoliu, O

polemicã veche între Al. Davila ºi

„Flacãra”, în „Vremea”, 26 octombrie

1941, p. 6; Victor Eftimiu, „Vlaicu

Vodã” de Alexandru Davila, în

„România liberã”, 10 ianuarie 1954, p.

2; Ionuþ Niculescu, Legenda unui

plagiat, în „Argeº”, nr. 1, 1983, p. 11,

nr. 2, 1983, p. 12-13; Un furt literar?

Cazul Davila – Vlaicu Vodã, în

„Almanah Estival Luceafãrul”, 1983,

p. 25-35; Florin Faifer, Legenda unui

„plagiat”, în „Teatrul Azi”, nr. 10-11-

12, 1996, p. 29-30).

Polemica se desfãºurase în anii 1913-

1914, în principal în „Flacãra” condusã

de Constantin Banu, dar ºi în

„Viitorul”, „Adevãrul” sau

„Dimineaþa”.

În ceea ce priveºte obiectul

interesului nostru, în ziarul „Viitorul”, nr. 2067, sâmbãtã

9 noiembrie 1913, p. 1-2, se publica articolul pe care îl

reproducem în continuare.

***

ÎNVIE MORÞII

Alex. Odobescu a scris:

„Doamna Clara”

Drama istoricã în cinci acte,

în versuri

Un document doveditor

Am anunþat cã ne înscriem în rândurile cercetãtorilor

operei dramatice a lui Alex. Odobescu, declarând cã

niciun sacrificiu nu ni se va pãrea prea mare ca sã

ajungem la þinta urmãritã.

ªtiam bune cã vom avea de întâmpinat multe

neajunsuri ºi de înlãturat multe piedici, mai ales cã lipsa

de abilitate a unora ºi intenþiunile rãu voitoare ale altora

pusese în legãturã opera de cercetare a teatrului lui Alex.

Odobescu cu o discuþiune ce s-a fãcut pe vremuri asupra

paternitãþii lui „Vlaicu Vodã”.

Totuºi am reuºit sã obþinem o primã mãrturie autorizatã

care înseamnã cea dintâi dovadã cã Odobescu a scris o

drama istoricã în cinci acte, în versuri, cu titlul DOAMNA

CLARA.

Mãrturia care ni se trimite e în afarã de orice îndoialã,

ºi prin aceia cã vine de la un om de litere care a ascultat

citirea lucrãrei dramatice a lui Odobescu ºi prin

reputaþiunea de perfectã onestitate a celui ce semneazã

documentul doveditor ca DOAMNA CLARA a existat.

Iatã:

DOCUMENTUL

Domnule Director

Vãd cã puneþi o stãruinþã, care vã face onoare, pentru

gãsirea urmelor unor lucrãri dramatice ale marelui

prozator ºi arheolog Alexandru Odobescu.

Ca om de litere ºi ca unul care m-am bucurat de prietenia

lui Odobescu, mã intereseazã cât nu se poate mai mult

asemenea stãruinþã din parte-vã – asemenea cestiune

literarã – întrucât de una din lucrãrile lui am avut

cunoºtinþã, ºi iatã cum:

În ziua de 25 Iuniu 1889 s-a inaugurat la Bolintinul

din Vale, din Ilfov, bustul de marmorã al neuitatului poet

Bolintineanu, prin îngrijirea unui comitet din care fãceam

parte ºi eu.

Ministerul instrucþiunei a delegat la aceastã sãrbãtoare

pe Alexandru Odobescu ºi pe Ionescu-Gion.

Cu prilejul acesta am fãcut cunoºtinþã cu Odobescu.

De câte ori veniam de la þarã, în Bucureºti, îl vizitam la

locuinþa lui din Calea Rahovei; era pe atunci director al

ºcoalei normale superioare. Dupã desfiinþarea ºcoalei, el

s-a mutat în catul I al Casei Olbrich din str. Sf. Ionicã,

acolo unde azi e restaurantul Enescu.

Într-o zi mi-a dãruit nuvela sa „Doamna Chiajna” a

cãrei însemnãtate istoricã ºi frumuseþe de stil curat

românesc m-au fermecat.

Citind-o ºi vechiul meu prieten N. Þinc, pe lângã

însufleþirea pentru lucrarea maestrului, avu ºi ideea

punerii ei în scenã.

Fiindcã mi-a propus colaborarea, m-am dus la Odobescu

ºi i-am arãtat dorinþa noastrã, cerându-i voe sã ne folosim

de nuvela sa.

Odobescu a primit cu bucurie ºi mi-a dat însemnare de

izvoarele ce trebuia sã le cercetez la Academie.

Apoi, zâmbind tainic, îmi zise, când sã plec:

„Cred cã în curând am sã vã fac o surprindere plãcutã:

lucrez ºi eu ceva pentru teatru.”

Eram la Bolintin, în 1890, unde lucram la piesa

„Doamna Chiajna”, când am primit o cartã de vizitã de

la Odobescu. Mã invita sã viu sã-l vãd, în locuinþa lui de

la Olbrich, unde se mutase.

L-am gãsit suferind: avusese un acces de gutã ºi sta cu

picioarele învãluite în o pãturã groasã de lânã.

Parcã-l vãd ºi acum – cu faþa pieritã, nebãrbierit, pe

cap cu o cãciuliþã de tafta neagrã – dinaintea unui biurou

pe care se afla un caet de hârtie albã, deschis.

M-a primit, cu zâmbetul care-l fãcea nespus de simpatic

ºi, dupã ce-am vorbit, între altele ºi de lucrarea mea, el

îmi aratã caetul.

„Mâine searã am pe Gion, la ceaiu. Ai venit la timp. Fii

bun ºi nu lipsi de la «cetania» ce-o sã fac...”

În adevãr, a doua zi seara m-am dus ºi l-am gãsit foarte

bine dispus.

Pe biurou era caetul ce vãzusem în ajun.

I-am cerut voe sã mã uit prin el ºi, luându-l, am cetit

titlul: „Doamna Clara”, dramã istoricã în cinci acte, în

versuri.

Pe faþa a doua erau înºirate persoanele:

Doamna Clara,

Vladislav Bassarab etc.

L-am frunzãrit: erau feþe fãrã ºtersãturi ºi îndreptãri;

altele cu ºtersãturi ºi îndreptãrile erau fãcute cu cernealã

Bolintinul ºi controversa

Odobescu – Davila

Vasile Grigore

(continuare în pag. 29)

Ioan Russu-ªirianu
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(urmare din pagina 28)

ori tot cu creionul cum era scrisul în tot cuprinsul

caetului.

Odobescu îmi lãmuria epoca ºi conflictul de cãpetenie

al piesei când intrã Gion. Numai douã acte am sã vã

cetesc, ne zise maestrul, fiindcã numai douã le am bune

de cetit.

Citea frumos, cu glasul lui sonor, cu intonãri în

situaþiune, cu însufleþire, cu destul de vie mimicã, aºa cã

maestrul îºi caracteriza personagiile cu vorba, cu

fizionomia, cu gesturile.

ªtiam, din spusele sale, cã în tinereþe scrisese ºi

publicase versuri, însã cã nu le adunase încã.

Din chiar actul I începea acþiunea, odatã cu

expoziþiunea.

Firea lui Vodã ºi a mumei sale vitrege, Doamna Clara,

se zugrãvea în dialogul a douã personagii de la începutul

actului ºi mai ales în sfatul tainic al mai multor boeri,

care sfat, împreunã cu scena de dragoste dintre domniþa

Anca, sorã vitregã a lui Vodã, ºi Mircea, nepotul lui Vodã,

sunt pãrþile de seamã ale actului. Boerii, spre a zãdãrnici

planurile Doamnei Clara voiau sã facã domn în Moldova

pe Mircea ºi acesta e în lupta cu sine, luptã dintre

dragostea lui ºi ispitirea de a fi domn.

Versurile, nu peste tot locul prea curgãtoare, aveau

frumuseþea graiului, a ideilor, a imaginilor; era stilul,

prea personal, al maestrului, care amintea numai decât

stilul din nuvela „Doamna Kiajna”.

Gion, ca istoric, înþelegând cu deosebire epoca, luã

cuvântul, dupã întâiul act ºi îºi exprimã satisfacþiunea

aducând laude maestrului.

În actul al II-lea începea conflictul între muma, care

înþelegea sã comande, sã conducã ºi fiul sãu pe care îl

voia domnitor numai cu numele.

Erau bine de tot însã puse în luminã sufletul ascuns al

lui Vodã ºi tactica lui faþã cu autoritarismul mumei ºi cu

planurile ei.

Ca sã avem înþelesul atâtor cuvinte archaice, îi ceream

lãmuriri ºi el ni le da, zâmbind...

În pasagiile în care era vorba de datini, de dragostea

de þarã, vibra sufletul lui românesc, credinþa, dragostea

lui...

Numai din aceste douã acte se vãdeau adâncile lui

cunoºtinþi istorice ºi ele îi învoiau cu uºurinþã sã

reconstituiascã acea epocã în care catolicismul credea

cã va da societãþii creºtine ortodoxe din Valachia lovitura

de moarte.

Cu mare pãrere de rãu ne-am oprit la aceste douã acte,

însã cu promisiunea maestrului cã, nu peste mult timp,

ne va ceti lucrarea întreagã.

Împrejurãri anume nu m-au mai îngãduit sã

pot vedea pe Odobescu: el a lipsit câtva timp

din þarã.

ªtiu însã – dupã cum am aflat mai târziu – cã

piesa toatã el a cetit-o la domnul Titu Maiorescu

acasã, unde a avut mare succes.

Amicului meu Þinc i-am povestit, dupã cetire,

impresiunile mele ºi limba epocei, întrebuinþatã

de maestru, ne-a fãcut ºi pe noi sã cãutãm în

Doamna Chiajna a fi cât mai apropiaþi de epoca

aceea, pe cât ne-a fost cu putinþã.

Acestea am þinut sã vi le aduc la cunoºtinþã,

domnule director, cu privire la cercetãrile ce

faceþi ºi vã rog sã primiþi salutãri cordiale.

1913, noembrie

N. Rãdulescu-Niger

Prin urmare, printre manuscrisele rãmase de

pe urma lui Alex. Odobescu, trebuia sã existe ºi

manuscrisul dramei istorice Doamna Clara, a

cãrei citire ni se afirmã cã a ascultat-o ºi criticul

literar Titu Maiorescu, de la a cãrei mare

autoritate Alex. Odobescu, citindu-i lucrarea

dramaticã, aºtepta desigur o judecatã ºi dreaptã

ºi serioasã, care avea sã însemne pentru autor

cuvântul autorizat asupra valorei lucrãrei sale.

Ce s-a fãcut, însã, manuscrisul Doamnei

Clara?

De aci încep cercetãrile cele mai anevoioase,

de rezultatul cãrora atârnã succesul acþiunei

literare pe care am întreprins-o. Cã manuscrisul

a existat, nu mai încape îndoialã. Mai existã?

Noi credem cã nu a putut sã disparã, dupã cum

nu au dispãrut atâtea alte manuscrise ramase de

pe urma lui Odobescu; nu a putut sa disparã,

fiindcã nu credem sã fi avut cineva interesul sã

doseascã sau sã distrugã manuscrisul unei opere

dramatice de importanþa ºi valoarea Doamnei

Clara.

De aceea vom continua cercetãrile, cu nãdejdea cã le

vom duce la bun sfârºit.

***

Ce am putea reþine din articolul reprodus mai sus în

ceea ce priveºte pe Bolintineanu ºi Bolintinul?

Mai întâi, cã o inaugurare (a treia!) la Bolintin Vale a

monumentului Dimitrie Bolintineanu realizat de

sculptorul Carol Storck avusese loc la 25 iunie (stil vechi)

1889, unde „dl. Odobescu a þinut un discurs, iar dl.

Rãdulescu-Niger a recitat o

poesie” („Familia”, anul

XXV, 1889, p. 322). ªi pentru

cã orgoliile erau mari, atunci

ca ºi acum, monumentul lui

Bolintineanu mai avusese

parte de încã douã

inaugurãri, la 23 ºi la 26

octombrie 1888

(„Românul”, an XXXII, marþi

6 noiembrie 1888, p. 3), cu

participarea unor

personalitãþi precum Anghel

Demetriescu, ªtefan Velescu,

Rãdulescu-Niger, Grigore H.

Grandea, Nicolae Petraºcu

º.a.

Apoi, cã Nicolae G.

Rãdulescu-Niger a locuit „la

þarã”, la Bolintinul din Vale,

cel puþin între anii 1887 ºi

1892, timp în care, pe lângã

mai multe poezii ºi proze

scurte adunate în volumul

„Rustice”, a scris aici,

împreunã cu Nicolae Þincu,

piesa de teatru „Doamna Chiajna”, o adaptare dupã

nuvela omonimã a lui Odobescu. De altfel, încã din 1887

se publica în Revista societãþii „Tinerimea românã” din

Bucureºti (anul V, nr. 12, 1887) poezia lui Rãdulescu-

Niger, „Hora de la Bolintin”, pusã pe muzicã, cu un succes

rãsunãtor, de Grigore Ventura.

„Hora de la Bolintin

Frunzã verde foi d-anin

Colea-n deal la Bolintin,

Creºte o floare mândrulicã

Cu trup gingaº de feticã.

Cine-o vede se uimeºte

De-o mai vede se-ndrãgeºte

ªi i s-aprinde-n sân

Dor nebun de Bolintin.

Frunzã verde foi de nalbã,

Mândra-i micã, mândra-i albã,

Cu ochi verzi ºi mijitori,

Sã-i sãruþi sã nu mai mori.

Oh! pe cine-o sã iubeascã,

ªtiu mãre c-o sã trãiascã,

Trai în bine, trai senin

Cu mândra din Bolintin.

Frunza verde foi de soc,

Trageþi hora mai cu foc,

Mândra sã se-nveseleascã,

Soarele sã strãluceascã.

Trageþi hora, svântaþi locul,

Ca sã-i fie lung norocul,

Horã mare, horã-n plin,

Colo-n deal la Bolintin.”

Cât despre piesa „Doamna Chiajna, dramã în 5 acte ºi

un tablou de N. Þincu ºi Rãdulescu-Niger”, ea a fost

jucatã pe scenã în 28 septembrie 1891, la deschiderea

stagiunii Teatrului Naþional din Bucureºti, având în

distribuþie actori precum Gr. Manolescu, Aristiþa

Romanescu sau Constantin Nottara („Foaia ilustratã”,

anul I, nr. 37, Sibiu 15/27 septembrie 1891, p. 295).

Cunoscãtorii ºtiau de altfel cã piesa „Doamna Chiajna”

fusese scrisã la Bolintinul din Vale ºi rafinatã la...

cafeneaua Fialcovsky, loc frecventat de boema Capitalei:

„La Fialcovsky-n cafenea/ Talente grãmãdite-o sumã./

Ce multã apã se consumã/ ªi rar se bea câte o cafea,/ La

Fialcovsky-n cafenea...” (Ioan I. Livescu, Treizeci de ani

de teatru, Bucureºti, 1925, p. 49)

N. Rãdulescu-Niger

Vlaicu Vodã de Al. Davila, TNB, 1982, regia Mihai Bechet
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În mijlocul preocupãrilor cotidiene s-a strecurat o veste

cu adevãrat bunã, care ne face mândri pe cei din Bolintin

ºi ne incitã sã privim cu optimism viitorul: pe 16 mai

2025 a fost semnat contractul de finanþare pentru

realizarea obiectivului de investiþii „Reabilitare,

consolidare, modernizare ºi mansardare pod Poºta Veche,

oraºul Bolintin-Vale”. Contractul a fost semnat între

Ministerul Dezvoltãrii, Lucrãrilor Publice ºi

Administraþiei (MDLPA) ºi oraºul Bolintin Vale,

reprezentat prin dl. primar Daniel Trãistaru.

Dincolo de acest enunþ sec, pentru cei care nu sunt

familiarizaþi, „obiectivul” în cauzã îl reprezintã

Biblioteca Orãºeneascã Bolintin Vale care funcþioneazã

în clãdirea monument istoric Poºta Veche. Construcþia

se aflã printre ultimele în fiinþã dintr-un amplu program

de clãdiri publice, reprezentative pentru arhitectura

româneascã, desfãºurat la început de secol XX ºi menit

sã gãzduiascã cele mai importante noduri de comunicaþie

Cine are carte, o sã aibã parte!

O bibliotecã „nouã” la Bolintin
Marian GRIGORE

din þara noastrã: poºta, telegraful, telefonul.

Poºta Veche (Biblioteca Orãºeneascã) din Bolintin

Vale, clasatã monument istoric, aºa cum am spus deja, a

fost construitã în anul 1906, în stil neo-românesc, dupã

planurile arhitectului Alexandru Clavel ºi îºi pãstreazã

majoritatea elementelor originale, inclusiv câteva piese

de mobilier. Ajunsã în proprietate privatã în urma vânzãrii

Romtelecom de cãtre statul român, clãdirea a fost

rãscumpãratã, în schimbul unei sume importante de bani,

de cãtre Primãria oraºului Bolintin Vale în anul 2017

pentru a i se da o funcþiune culturalã, ceea ce s-a ºi

întâmplat. Aºa se face cã aici funcþioneazã astãzi

Biblioteca Orãºeneascã, cu peste 25.000 de cãrþi ºi

publicaþii periodice ºi cu un numãr de la an la an mai

mare de cititori, devenitã un adevãrat centru de

documentare ºi informare pentru întreaga zonã din nordul

judeþului Giurgiu, dar ºi gazda a numeroase evenimente

(Genealogica, Mãrþiºoare la Bibliotecã, Ia o carte!,

Galeria Cetãþenilor de Onoare, Grupul de la Bolintin,

serbãri ºi cenacluri literare, lansãri de carte etc.), expoziþii

istorico-etnografice ºi colecþii specifice.

Valoarea totalã a investiþiei va fi de 6.610.582 lei ºi

are ca termen de finalizare, inclusiv punere în funcþiune,

data de 31 decembrie 2028.

Amintim aici cã va fi cel de-al treilea monument istoric

ce se va restaura la Bolintin Vale, dupã „ªcoala Veche” ºi

„Primãria Veche”, fapt remarcabil dacã-l comparãm cu

alte localitãþi, fie ele chiar ºi municipii reºedinþã de judeþ.

Eforturile depuse timp de mai mulþi ani de autoritãþile

locale pentru gãsirea fondurilor necesare în vederea

restaurãrii acestui edificiu emblematic nu doar pe plan

local, ci ºi naþional câtã vreme nu mai sunt în picioare

decât una sau douã clãdiri de acest fel, meritã elogiate ºi

oferite ca exemplu de bunã practicã în domeniul

patrimoniului cultural naþional.

În plinã campanie electoralã pentru primul tur al alegerilor prezidenþiale, dar ºi

pentru alegerea unui nou primar în localitate, sâmbãtã, 26 aprilie 2025, în comuna

Buturugeni, judeþul Giurgiu, s-a organizat deschiderea oficialã a bibliotecii

comunale care de acum va purta numele iubitei ºi mult cunoscutei actriþe Ileana

Popovici, fiicã a acestor meleaguri aflate pe valea Argeºului.

Situatã în centrul localitãþii, în vecinãtatea bisericii, biblioteca, înfiinþatã în 1964,

a avut dupã anii ’90 un parcurs asemãnãtor celor mai multe astfel de aºezãminte

culturale, respectiv de neglijare nejustificatã. Abia în ultimii ani, autoritãþile locale

au reabilitat clãdirea fostei ºcoli, dotând-o cu mobilier adecvat. Proiectul a prevãzut

ºi înfiinþarea unui muzeu al comunei în acelaºi local, lucru inspirat ºi lãudabil.

La inaugurarea Bibliotecii Comunale „Ileana Popovici” au participat numeroºi

locuitori, dar ºi oficialitãþi judeþene de rang înalt (propaganda politicã nu stricã

niciodatã). Trebuie amintit faptul cã familia Popovici este foarte respectatã în comuna

Buturugeni. Tatãl doamnei Ileana, Valentin Popovici, a fost preot paroh timp de 28 ani,

iar mama, Nina Neonila Popovici, a fost inginer agronom, adicã personalitãþi locale ce

ºi-au onorat profesiile, fiind alãturi de cetãþeni.

Biblioteca dispune de un fond de carte de 9393 volume, dintre care unele provin de la

donatori, aºa cum a fost ºi d-l ing. prof. dr. Alecu Ion, fost decan al Facultãþii de Agronomie

din Bucureºti ºi fost elev al liceului din Bolintin Vale, prezent la eveniment.

Am aflat cã bazele muzeului satului au fost puse de bibliotecara Valeria Micu ºi cã din

septembrie 2023 funcþia este ocupatã de bibliotecara Iuliana Stan, care a depus un efort

constructiv ºi sufletesc la colectarea exponatelor de la localnici.

Am mai remarcat, de asemenea, pe d-l Octavian Ursulescu, cunoscut om de culturã ºi

televiziune, care a adresat cuvinte de laudã organizatorilor evenimentului.

La final, doamna Ileana Popovici a acordat autografe pentru cei prezenþi pe cartea sa

„Veaceslav Harnaj (1917-2017) Fondatorul apiculturii româneºti moderne”.

Biblioteca „Ileana Popovici”
ªtefan CRUDU

Primarul Daniel Trãistaru dupã semnarea
contractului pentru reastaurarea bibliotecii
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Revista poate fi procuratã, în Bucureºti: de

la chioºcul de presã din Piaþa Romanã (La

Coloane) ºi de la sediul Editurii RAWEX

COMS (Calea Griviþei, nr. 403, Bl. R, sector

1); în Bolintin Vale: de la sediul redacþiei ºi

de la Biblioteca orãºeneascã.

Cãrþile se primesc pe adresa redacþiei

(Str. Republicii, nr. 2, Bolintin Vale, Giurgiu),

iar manuscrisele pe adresa de e-mail:

revistasud@yahoo.com.

Cãrþi apãrute la Editura Sud

2019

Alexandru Ghiþã-Saºa, Sonete lângã somnul tãu... ºi alte stihuri

Nicolae Scurtu, Cercetãri literare. Scriitori ºi publiciºti giurgiuveni, vol. 1

Milica Dan, ªcoalã veche, ºcoalã nouã la Bolintin Vale

Victoria Milescu, Cronicile Sudului

Gabriel Dragnea, Altharul lui Cronos

2020

Vasile Grigore, Constantin ªt. Bolintineanu – Portretul unui ctitor

Alexandru Cazacu, O camerã single

Vasile Grigore (coord.), ªtefan Crudu, Marian Grigore, Despre oameni ºi ziduri. Cronicari ai arealului bolintinean

Stanca Gianina Mehedinþu, Localitatea mea ºi obiceiurile ei. Auxiliar didactic

Stanca Gianina Mehedinþu, Norme de ortografie ºi punctuaþie în limba românã contemporanã. Auxiliar didactic

Niculae Stoica, De la Miliþie la Poliþie

Floricã Dan, Bea omule, rãcoarea mea

Corneliu C. Cristescu, Poeziile inimii

Corneliu State, Viaþa, Credinþa, Familia

2021

Constantin Colonaº, Florin Colonaº, Omul cu ochi albaºtri

Gheorghiþa Ghiþã, Ghid orientativ – titularizare, definitivat, gradul II: educaþie fizicã ºi sport – învãþãmânt

preuniversitar: teste rezolvate, sisteme de acþionare, referate de specialitate

Corneliu State, Din arhivele unei ºcoli

Nicolae Dan Fruntelatã, Jurnal sudist

Constantin Bãrbuþã, Confesiuni din viaþã ºi de la catedrã

Titus Vîjeu, Cãrþile Sudului

Nicolae Scurtu, Cãrþi cu autografe în biblioteca lui Nichifor Crainic

Florentin Popescu, Autori ºi cãrþi din bibliotecile Sudului

Emil Pãunescu, Fals tratat de muzeologie, vol. 1

Luminiþa Cornea, Virgil Cioflec – Contribuþii biobibliografice

2022

Emil Pãunescu, Fals tratat de muzeologie, vol. 2

G. Apostoiu, Dimitrie Bolintineanu – un pelerin romantic valah

Vili Pârvãnescu, Hai Unirea! Hai Petrolul! Hai la fotbal Bolintin!

Corneliu State, Elena State, Neînfricaþii – cãlãtor prin þara mea

Corneliu C. Cristescu, Farmecul amintirilor – povestiri din Bolintin ºi Crevedia

Caietele revistei Sud (nr. 6/2022)

Alexandra Firiþã, Rochia de hârtie

Gabriel Dragnea, Însemnãri din Sud. Referinþe lirice ºi ipostaze culturale

Nicolae Scurtu, Cercetãri literare. Scriitori ºi publiciºti giurgiuveni, vol. 1

Ruxandra Dragomir, Rime pentru Garofiþa

Titus Vîjeu, Scrinul alb

Mãnãstirea Strâmbu-Gãiseni – studii ºi cercetãri, vol. 1, coord. monahia Benedicta Moldovan

2023

Niculae Stoica, Dârvari – un vechi sat de pe Sabar

Florentin Popescu, Orizont literar bolintinean

George Apostoiu, Dimitrie Bolintineanu – un pelerin romantic valah, ediþia a II-a revizuitã

Andreea Narcise Grigore, Dinamica albiei râului Argeº ºi raportul cu factorul antropic în perimetrul Bolintin

Mãnãstirea Strâmbu-Gãiseni – studii ºi cercetãri, vol. 2, coord. monahia Benedicta Moldovan

Gabriel Dragnea, 75 de ani de activitate a bibliotecii publice Bolintin Vale. Diversitate culturalã între necesar

ºi obligatoriu

Luminiþa Cornea, Preotul Ioan Graure, o viaþã sub sabie

Titus Vîjeu, Flashback

Victoria Milescu, Citind ºi scriind

Caietele revistei Sud (nr. 7)

2024

Mãnãstirea Strâmbu-Gãiseni – studii ºi cercetãri, vol. 3, coord. monahia Benedicta Moldovan

Caietele revistei Sud (nr. 8)

Nicolae Scurtu, Cercetãri literare. Scriitori ºi publiciºti giurgiuveni, vol. 3

Niculae Stoica, Pamfil ªeicaru ºi ctitoriile sale

Ilie Mândricel, Crevediile Neajlovului în documente

Victor Pencu, Elegiile timpului îngheþat

Corneliu C. Cristescu, Istoria versificatã a lui Mihai Voievod Viteazul

2025

Florentin Popescu – Un izbânditor întru faptã culturalã

Corneliu State, Academia învãþãtorilor

Editura Sud din Bolintin Vale publicã volume ale autorilor din sudul þãrii,

care trateazã despre arealul bolintinean ori subiectele din aceastã zonã.

Consilier editorial: Gabriel Dragnea.

E-mail: editurasud@gmail.com

Telefon editurã: 0726179367

Consiliul Judeþean Teleorman ºi Centrul Judeþean

pentru Conservarea ºi Promovarea Culturii Tradiþionale

Teleorman, în parteneriat cu Colegiul Naþional Pedagogic

„Mircea Scarlat” din Alexandria ºi revistele „Luceafãrul

de dimineaþã”, „Neuma”, „Argeº”, „Mozaicul”,

„Bucureºtiul literar ºi artistic”, „Litere”, „Sud” ºi

„Caligraf”, organizeazã Festivalul Naþional de Literaturã

„Marin Preda”, care va avea loc în zilele de 9 ºi 10

octombrie la Alexandria ºi Siliºtea-Gumeºti.

Festivalul îºi propune sã omagieze personalitatea

scriitorului Marin Preda ºi satul românesc, sã promoveze

prozatori de talent care nu sunt membri ai Uniunii

Scriitorilor. În cadrul concursului de prozã scurtã,

organizat cu acest prilej, se acordã urmãtoarele premii:

- Premiul „Marin Preda” ºi premiul revistei

„Luceafãrul de dimineaþã”, în valoare de 1500 lei

- Premiul I ºi premiul revistei „Neuma”, în valoare de

1000 lei

- Premiul I ºi premiul revistei „Argeº”, în valoare de

1000 lei

- Premiul I ºi premiul revistei „Mozaicul”, în valoare

de 1000 lei

- Premiul II ºi premiul revistei „Bucureºtiul literar ºi

artistic”, în valoare de 800 lei

- Premiul II ºi premiul revistei „Caligraf”, în valoare

de 800 lei

- Premiul III ºi premiul revistei „Litere”, în valoare de

700 lei

- Premiul III ºi premiul revistei „Sud”, în valoare de

700 lei.

Juriul are latitudinea de a propune organizatorilor, în

funcþie de valoarea prozelor din concurs, sã nu fie

acordate unele premii.

Lucrãrile premiate vor fi incluse într-un volum ce va fi

lansat în cadrul manifestãrilor festivalului, de asemenea

vor fi publicate de revistele partenere.

Concurenþii vor trimite, în format Word, 1-3 proze

scurte, nesemnate, care nu trebuie sã depãºeascã în total

25 000 de semne (inclusiv spaþiile), însoþite de un motto,

la urmãtoarea adresã de email:

concursmarinpreda@mail.com

La aceeaºi adresã, concurenþii vor expedia un email

separat cu acelaºi motto ºi cu datele personale de

identificare:

- Numele ºi prenumele

- Data ºi locul naºterii

- Adresa de reºedinþã

- Numãrul de telefon

Lucrãrile pentru concurs pot fi trimise pânã la data de

1 august 2025.

Este obligatorie respectarea condiþiei ca prozele sã fie

inedite iar participanþii sã nu fie membri ai Uniunii

Scriitorilor.

Director al festivalului este scriitorul ªtefan Mitroi.

Festivalul
Naþional de
Literaturã

„Marin Preda”
Ediþia a XIX-a,

9-10 octombrie 2025,
Alexandria
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Biblioteca SUD-ului
Florentin Popescu – Un izbânditor întru faptã culturalã, Bolintin Vale, Editura Sud, 2025. „O poezie htonicã, saturatã de naturã în toatã diversitatea de regnuri ºi

de relief gãsim în primele cãrþi ale lui Florentin Popescu, discret asociatã unei perspective paseiste, reflex, probabil, al vremii copilãriei. Foarte legat de geografie, poetul

e nu mai puþin ispitit de aerul rarefiat al înãlþimilor supraterestre, de muzica sferelor ºi peste toate, de identificarea în propria-i ipostazã liricã de „mereu-peregrin” a

anvergurii mitologice, relevatã, aceasta, prin asumarea globalã a peisajului, resimþit ca parte corporalã, ºi prin acumularea elementelor lumii obiective în teritoriul purei

subiectivitãþi, uneori cu neliniºti patetice sau candori maiestuoase, denotând orgoliu de misionar devotat celor ancestrale.” (Laurenþiu Ulici)

Victor Pencu, Elegiile timpului îngheþat, Bolintin Vale, Editura Sud, 2024. „Existã elemente definitorii pentru o mai bunã înþelegere a poemelor lui Victor Pencu, a

mesajului pe care acesta vrea sã ni-l transmitã. Analizându-i mai în amãnunt aceastã lucrare descoperim importanþa deosebitã a religiosului în viaþa poetului. Este de

ajuns sã cãutãm elementele esenþiale, creºtin-ortodoxe pentru a ne da seama cã în poemele sale nicio imagine fundamentalã pentru poet, de suflet, nu rãmâne dezbrãcatã

de sensul religiosului oferit de cuvânt... Oriunde am deschide cartea este imposibil sã nu descoperim metafore puternice cu trimitere la trecerea timpului ºi impactul

asupra lumii. Acel fugit irreparabile tempus cu implicaþii severe asupra naturii omului corodat de ambiþii personale ºi mândrii inutile ºi a spaþiului, a mediului în care

trãieºte...” (Gabriel Dragnea)

Corneliu Vasile, Cât roua se aºterne, Buzãu, Editura Editgraph, 2025. Lucrurile se complicã vizibil/ Lucrurile se scufundã în uitare/ Oamenii capãtã contururi inedite/

Înconjurându-se de aureole sau de noroc/ Evenimentele curg noi ºi noi mereu/ Cele vechi dispar, dupã ceþuri ascunse/ Cele vechi pãstreazã rar câte un înþeles/ Dar uiþi

nume, locuri, oameni/ Amintirea se toceºte la fiecare pas...

Ilie Mândricel, Crevediile Neajlovului în documente, Bolintin Vale, Editura Sud, 2024. Povestea acestei cãrþi a început acum aproape o jumãtate de secol. Documentându-

se prin marile arhive ºi biblioteci pentru alte lucrãri ale sale, care între timp au ºi vãzut lumina tiparului, autorul a depistat ºi unele materiale documentare care se refereau

la Crevediile natale. Copiate ºi pãstrate cu grijã, ele au format în timp sit-ul care a dospit ºi a crescut, ajungând treptat pâinea caldã de faþã. Ne-am convins înºine cã nu

numai satele de deal ºi de munte, despre care scrisesem anterior, dar ºi cele de câmpie au avut cândva o populaþie moºneneascã, devenitã mai apoi majoritar clãcãºeascã.

În aceste sate de vale (cum mai sunt numite), ,,frumoase aºezãri omeneºti, cu culturi agricole, vii ºi livezi de pomi fructiferi, cu vestigii istorice, care aratã o întinsã

depãnare de viaþã, datoratã adãpostului oferit de dealuri ºi de codri”, oamenii locului au pus în valoare prin munca lor pãmânturile fertile udate de apele binecuvântate

ale Neajlovului. Cartea pe care o propunem cititorilor se circumscrie tendinþei tot mai evidente în ultima vreme de abordare a celor de jos, o istorie a umililor, în cazul

nostru a locuitorilor din satele comunei Crevedia Mare, din judeþul Giurgiu. Ea este o colecþie de documente despre aºezãrile acestui nucleu uman.

Georgiana Þãranu, Nicolae Iorga ºi seducþia fascismului italian, Bucureºti, Editura Humanitas, 2025. „Despre Nicolae Iorga s-a scris mult, mai ales în postura lui

de titan al naþionalismului românesc ºi de figurã emblematicã a panteonului naþional. S-a scris, însã, aºa cum se scrie în general despre statui: cu teama ºi reþinerea de

a chestiona pânã la capãt pasiunile ºi interesele omului din spatele statuii. În aceastã carte, Georgiana Þãranu face o necesarã operã de restituire: recuperarea

dimensiunii umane care influenþeazã, voit sau nevoit, conºtient sau inconºtient, scrierile ºi opiniile oricãrui om de spirit, oricât de mare ºi de intrat în legendã ar fi el.

Îmbinând în mod echilibrat rigurozitatea ºtiinþificã cu o scriiturã accesibilã ºi lipsitã de preþiozitate, volumul reprezintã, din aceastã perspectivã, o foarte valoroasã

contribuþie la biografia intelectual-politicã a lui Iorga. El marcheazã, totodatã, o bornã importantã în istoriografia dedicatã gândirii naþionaliste din România interbelicã.”

(Alina Pavelescu)

Vasile Rãvescu, În sus, pe Râul Doamnei, Bucureºti, Editura RawexComs, 2024. Amintirea îmi ia înainte ºi mã poartã pe aceste dealuri, la întâlnirea cu viticultorii,

cu grupurile de studenþi venite în ajutor, mai ales la culesul strugurilor, sau la „iarbã verde” în zilele de sãrbãtoare, cu prietenul din copilãrie, inginerul Corneliu Hianu,

cercetãtor stagiar al solului din acest paradis vegetal. Îndrãgostit de aceste locuri, doctorul pedolog de astãzi ºi-a aºezat aici, la Izvorani, casa de vacanþã aproape de cea

a poetului Pillat, care ar fi putut rãmâne casã memorialã. Acum este o obiºnuitã „proprietate privatã”. Cum a devenit, pe cealaltã parte a dealului, la Valea Mare, casa

memorialã Liviu Rebreanu, pradã buruienilor indiferenþei ºi degradãrii spiritualitãþii dupã evenimentele din 1989.
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Adrian Jicu, Maiorescu. Confesiunile unui stoic, Iaºi, Editura Polirom, 2025. M-am aºezat pe o bancã ºi mi-au trebuit minute bune sã-mi revin din acea stare ciudatã,

amestec de ameþealã ºi beatitudine. Aºa ceva nu mai trãisem vreodatã. Auzisem de acest edificiu impunãtor, însã realitatea întrecea orice închipuire. Am avut, atunci,

revelaþia Frumosului. Nu credeam cã existã pe lumea asta o asemenea construcþie. Ea întruchipa mãreþia spiritului uman ºi priceperea unor oameni capabili sã înalþe o

asemenea minunãþie. „Existã clipe în viaþa omeneascã în care te afli mai aproape ca oricând de spiritul universal ºi îi poþi pune o întrebare destinului.” Asta am notat atunci

în jurnal, citându-l pe Schiller, care mã obseda la acea vârstã, când cãutam cu fervoare rãspunsuri la întrebãrile ce-mi pricinuiau insomnii.

Titi Damian, Fundamente, Buzãu, Editura Editgraph, 2024. „Titi Damian este nu doar un romancier de nota 10, ci ºi un eseist de mare rafinament ºi probitate

intelectualã. Nebântuit de nicio furie devastatoare ºi neavând poliþe de plãtit nimãnui, el construieºte cu un optimism pedagogic funciar ºi fãrã nicio teamã cã-ºi va pierde

credibilitatea, obsesie care otrãveºte sufletele multor criticaºi cititori scorþoºi de coperte ºi nu de cãrþi, preocupaþi încrâncenat sã nu se surpe ierarhiile încremenite decât

sã le aeriseascã sau sã le sporeascã.” (Ion Roºioru)


